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Do traco a troga: o progresso e a civilidade no cotidiano da sociedade
paulistana sob a 6tica de Angelo Agostini (1864-1867).

RESUMO

Essa pesquisa analisou as caricaturas produzidas pelo caricaturista Angelo Agostini,
publicadas em S&o Paulo, nos periddicos ilustrados intitulados o Diabo Coxo (1864-65) e o
Cabri&o (1866-67). Dissidentes da imprensa a servigo dos 6rgdos oficiais, os semanérios de
Agogtini e dos demais redatores, promoveram diversas criticas a forma como a politica era
praticada na provincia, em especia ao fato de que era recorrentemente atrelada a interesses
particulares de uma elite local. Por isso, 0 objetivo principal da pesquisa centrou-se na
apreensdo dos debates politicos e das tensdes culturais da sociedade paulistana, discutidos nos
periodicos supracitados e pensados a partir das nogdes dos redatores que se pautavam em
conceitos dicotdmicos como civilizag8o e progresso, primitivo e atrasado. Além da questdo
politica, constatamos dois temas recorrentes abordados em cada semanéario de forma singular.
No Diabo Coxo, a Guerra do Paraguai, 0 seu processo de recrutamento e distamento, a
formacdo de uma identidade nacional, o dever civico e o0 exercicio da cidadania forneceram
pistas da perspectiva ideoldgica dos redatores e de uma elite intelectual e urbana do que
consideravam “progresso” e “atraso” naquele sociedade predominantemente patriarcal e rural.
No Cabrigo, a postura anticlerical e de oposicéo a sociedade tradicional demarcaram as
tensdes de segmentos a margem da sociedade escravista ao examinar aunido entre o Estado e
a Religido, a supersticéo, os problemas do exercicio da cidadania, da intolerancia religiosa e
do ensino laico. A observagéo conjunta das linguagens verbais e visuais, formuladas ora com
caracteristicas complementares ou paradoxais, ora contraditérias e combinadas, viabilizaram a
decodificagdo da critica e das representacfes discursivas manifestas nas revistas em questdo.
Essa ingigante trama assinala quéo oportuno € o estudo das linguagens e dos meios de
contestac&o verbovisuais, principamente, quando a sociedade analisada era majoritariamente
analfabeta, como no caso do Diabo Coxo e do Cabrido.

Palavras-chave: Angelo Agostini; Diabo Coxo; Cabrido; Segundo Reinado.



From trace to the mockery: the progress and the civility in everyday life of the paulistana
society from the perspective of Angelo Agostini (1864-1867).

ABSTRACT

This research analyzed the caricatures produced by cartoonist Angelo Agostini, published in
S0 Paulo, in the illustrated periodicals entitled Diabo Coxo (1864-65) and Cabri&o (1866-
67). Dissidents from the press at the service of the official bodies, Agostini's weekly and other
writers, criticized the way politics was practiced in the province, especially the fact that it was
recurrently tied to the private interests of a locd elite. Therefore, the main objective of the
research was focused on the apprehension of the political debates and the cultura tensions of
the society of S&o Paulo, discussed in the aforementioned journals and thought from the
notions of the writers who were based on dichotomous concepts like civilization and progress,
primitive and backward. In addition to the political question, we find two recurring themes
addressed in each weekly in a singular way. In the Diabo Coxo, the Paraguayan War, its
recruitment and enlistment process, the formation of a national identity, civic duty and the
exercise of citizenship provided clues to the ideological perspective of the writers and an
intellectua and urban elite of what they considered "progress’ and "backwardness" in that
predominantly patriarchal and rural society. In Cabrido, the anticlerical and oppositional
stance of traditional society demarcated the tensions of segments at the margin of the slave
society when examining the union between the State and Religion, superstition, problems of
the exercise of citizenship, religious intolerance and lay teaching. The joint observation of
verbal and visual languages, formulated now with complementary or paradoxical
characteristics, sometimes contradictory and combined, enabled the decoding of the criticism
and the discursive representations manifested in the magazines in question. This intriguing
plot points out how timely the study of verbal languages and means of contestation is,
especially when the analyzed society was mostly illiterate, asin the case of the Diabo Coxo
and the Cabri&o.

Keywords: Angelo Agostini; Diabo Coxo; Cabrido; Second Empire.
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INTRODUCAO

Em 1859, Angelo Agostini (1842/3-1910)' desembarcou no Brasil, lugar onde
angariaria reconhecimento em razdo das atividades realizadas na imprensa ilustrada
Considerado atualmente como um dos principais caricaturistas do Segundo Reinado,
sobretudo, apds a fundagdo da Revista llustrada (1876-1888) no Rio de Janeiro, Agostini
notabilizou-se ao participar do movimento abolicionista na década de 1880 e materiaizar em
caricaturas representacOes do cotidiano escravagista no Brasil. A critica a unido entre o
Estado e a Igreja, aos desmandos de uma elite politica e as manifestagbes culturais
precederam a sua campanha abolicionista e formaram a maior parte de seu discurso. Por isso,
nessa pesguisa, nosso objetivo principal foi compreender a linguagem verbovisual do Diabo
Coxo e do Cabriéo e suas relacfes entre a politica, a emergéncia de setores urbanos médios e
as representaces de “atraso” e “progresso”, concepgdes construidas nas percepgdes dos
redatores com a finalidade de erigir uma “civilizagdo” econdmica e culturamente mais
“avancada’.

Pouca coisa é conhecida sobre Agostini antes de aportar no Rio de Janeiro, o que
constitui uma lacuna na vida do autor e objeto para novas investigagdes. Natural de Piemonte,
regido norte da Itdlia, Agostini nasceu na cidade de Vercelli e mudou-se para a Franca apés a
morte de seu pai, Antbnio Agostini. Até o momento, apesar das escassas informagdes, muitos
dos estudos biogréficos desenvolvidos sobre o caricaturista destacaram a sua passagem por
Paris na adolescéncia, momento na qual teve os primeiros contatos com a pintura € o
desenho?. N&o se sabe exatamente o motivo de suaretirada da cidade das luzes, mas em 1859,
Agogtini definiu o Brasil como sua nova estadia e se juntou a mée, a cantora lirica Raquel
Agostini, casada com o jornalista Antbnio Pedro Marques de Almeida, ambos residentes em
solo brasileiro desde 18543,

O jovem Agostini, sem reputagdo e fortuna, desempenhou nos primeiros anos
atividades ndo ligadas & imprensa ou a arte de caricaturar. Durante sua curta estadia no Rio de

Janeiro, o piemontés trabalhou nas obras da ferrovia Maua como cgpataz, construcdo

1 N&o ha um consenso na historiografia sobre o ano de nascimento de Agostini. SILVA (2005, p. 10) citou
diversos autores e observou suas discordancias quanto ao ano de 1842 ou 1843 como o de nascenca do
caricaturista. In: SILVA, Rosangela de Jesus. A critica de arte de Angelo Agostini e a cultura figurativa do final
do Segundo Reinado. 2005. 333 f. dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas. 2005.

2 SANTOS (2000, p. XXXI) defendeu como Agostini frequentou os melhores col égios de belas-artes apds ir
morar com sua avl em Paris.

3 CAGNIN, Antonio. Foi o Diabo! In; GAMA, Luiz; AGOSTINI, Angelo. Diabo Coxo. Sdo Paulo: EDUSP,
2005. 214 p. Edicao fac-similar, p. 16.



responsavel por ligar a estagdo Raiz da Serra a Juiz de Fora. Poucos meses depois, mudou-se
para Séo Paulo, onde assumiu a profissdo de pintor-retratista, experiéncia que aprimorou o seu
trago artistico em retratos executados em 6leo sobre tela e permitiu adquirir nogdes bésicas
parareproduzir ambientes, expressdes faciais e poses. Agostini manteve a profissdo de pintor-
retratista mesmo com a fundag&o do jornal domingueiro Diabo Coxo®.

O Diabo Coxo (1864-1865), criado em 2 de outubro®, redigido por Luiz Gonzaga
Pinto da Gama (1830-1886) e ilustrado por Angelo Agostini, recebeu a colaboragéo de
Nicolau Huascar de Vergara (18?7?-1887) e Sizenando Barreto Nabuco de Araljo (1842-
1892), irm&o de Joaguim Nabuco. Esse periddico foi impresso na Tipografia e Litografia
Alema de Henrique Schroeder e o nimero avulso custava 500$ réis. A assnatura de 12
exemplares era adquirida a partir de 4$000 réis para a capital e 5$000 réis para o interior. No
totd, a primeira e a segunda série do periédico somam 24 nimeros e, apesar de sua curta
duracdo, ainfluéncia da colecéo, pioneira em sua técnica de impressdo em S&o Paulo, ecoa até
osdias atuais.

Jornal domingueiro e humoristico, dividido em quatro paginas escritas e quatro
paginas ilustradas, de formato 18 x 26 cm, foi o primeiro periddico semanal paulistano a
incorporar imagens em seus nUMeros, gracas aos avancos da litografia, técnica de impressdo
aprimorada na segunda metade do século XIX. De repertério variado, suas folhas
incorporaram diversos temas desprezados pela imprensa local, centrada apenas nos debates
politicos. Assuntos como a arte, os costumes e o cotidiano foram discutidos pelo
hebdomadario de forma satirica como uma critica para aquilo em que os redatores
consideravam os “vicios’ da sociedade. De acordo com SILVA (2005, p. 16), no periodo
monarquico, Agogtini definiu como “vicios’ ou “defeitos’ da sociedade um governo
centralizador, uma economia baseada no trabalho escravo e um ambiente cultura reduzido ao
poder monarquico. Acrescento nessa proposicéo a partir da andlise de ambas as revigas a
supersticdo da populagdo para explicar diferentes fendbmenos, a ignorancia e a falta de
ingrucdo de grande parte da sociedade, a violéncia e a cordialidade impregnados nas
ingtituigdes oficiais.

O semanario possuia uma posi¢do politica de critica a ordem social vigente, explicita

nas sdtiras de personalidades politicas locais, principamente daguelas vinculadas ao Partido

4 BALABAN, Marcelo. Poeta do Lapis: A trajetdria de Angelo Agostini no Brasil Imperial — S50 Paulo e Rio de
Janeiro — 1864-1888. 2005. 361 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento de Histéria, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadua de Campinas, UNICAMP, S&o Paul o, 2005, p. 62-65.

5 Os redatores do Diabo Coxo néo informaram na primeira série as datas de lancamento dos nimeros, porém,
CAGNIN (2005, p. 15) afirmou, depois de obstinada pesquisa, esta data como a de fundagdo do periddico,
distinta da datacdo apontada por SANTOS (2000, p. XXIV) de 17 de setembro de 1864.



Conservador. A dentincia de préticas abusivas dos senhores locais, a critica as arbitrariedades
realizadas no recrutamento para a Guerra do Paraguai (1864-1870), a sétira dos costumes
observados no dia-a-dia da provincia paulista, além de outros aspectos, constituiu a principal
razédo para o fim da circulagcdo da revista A pressio de autoridades locais contra a sua
publicagdo e as dificuldades financeiras tornou impossivel a continuidade do semanério,
encerrado em 31 de dezembro de 1865.

Em 30 de setembro de 1866, Agostini novamente participou nas ilustragbes de uma
nova revista, o Cabrido, periodico fundado em conjunto com Américo de Campos (1835-
1900) e Antdnio Manoe dos Reis (1840-1889). O semanario circulou até 29 de setembro de
1867 e foi impresso durante esse periodo em duas tipografias. A primeira foi a Tipografia
Imparcial, de Joaguim Roberto de Azevedo Marques, responsavel pela producéo do Cabrido,
com excegdo das ilustrages, até o 13° volume. Posteriormente, a Tipografia Alemd, de
propriedade de Henrique Schroeder, ficou responsével pela impressdo dos demais nimeros, a
mesma tipografia usada para imprimir o Diabo Coxo. N&o se sabe ao certo o motivo da troca,
mas a mudanca de tipografia poderia estar relacionada com a posi¢éo politica da folha e a
cisdo interna do Partido Liberal®.

O hebdomadério eradividido em oito péginas, organizado de forma idéntica ao Diabo
Coxo, com quatro paginas de caricaturas e quatro de textos escritos. O Cabrido também
abordou diversos assuntos como, por exemplo, 0s principais acontecimentos na Guerra do
Paraguai, as noticias do cotidiano da vida urbana, a vida cultura de Sao Paulo, as novidades
politicas, entre outros temas. A diferenca entre o Cabrido e o Diabo Coxo estéa no nimero de
edigOes e em suas dimensbes, 0 primeiro era um pouco menor (17 x 22 cm) se comparado ao
segundo (18 x 26 cm), com 0 montante de 51 publicagdes ao longo do ano, enquanto o Diabo
Coxo limitou-se a 24.

Segundo BALABAN (2005, p. 93), o Cabri&o poderia ser obtido em nimeros avulsos
por 500% réis ou pela assinatura anual na capital por 173000 réis e nas demais localidades
19%000 réis. Porém, sua anuidade sO acangou este valor a partir do segundo trimestre,
custando a0 longo do primeiro 13$000 réis para a capita e 143%000 para as demais

localidades, aumentando o valor gpenas com a mudanga das impressies das ilustragdes e dos

6 MARINGONI, Gilberto. Angelo Agostini ou impressdes de uma viagem da Corte a Capital Federal (1864-
1910). 2006. 335 f. Tese (Doutorado em Histéria Socia) — Departamento de Histéria, Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Univers dade de Sao Paulo, USP, Sdo Paulo, 2006, p. 52.



10

textos escritos para a litografia de Schroeder. As assinaturas dos niimeros avulsos eram pagas
com antecedéncia e saiam em média trés vezes mais caro que os demais jornais da época’.

A fundagdo do Diabo Coxo (1864-65) e, posteriormente, do Cabrido (1866-67)
significou um marco para a imprensa paulista, pois a incorporagdo de ilustragdes e de
caricaturas inovou na forma de noticiar os principais acontecimentos da provincia Na
primeira metade do século XIX, a circulagdo dos periddicos era efémera, composta
restritamente por textos verbais. Na década de 1840, a imprensa artesanal foi aprimorada e as
melhorias técnicas possibilitaram a impressdo simulténea de imagem e de texto escrito.
Iniciava-se afase dasrevistas ilustradas no Brasil.

O novo género jorndigtico integrou aos debates politicos uma parcela majoritéria da
populagdo, analfabeta e pobre, marginalizada pelos meios de comunicacéo e informagdo até
ent8o estritamente escritos. O acesso da populacdo ao material gréfico impresso ndo pode ser
mensurado atualmente, porque o nimero de assinaturas e os exemplares avulsos sdo
desconhecidos, mas pressupomos que a circulagdo dos contetidos das revistas foi intensa, uma
vez que dém das vendas, as publicagdes foram divulgadas por meio de “boca a boca” ou
pelos “fileiros’ que tinham contato com as informagdes atraves de empréstimo de seus amigos
e assinantes.

O espirito combativo dos redatores e de Agostini em ambos os periddicos
prejudicaram a longevidade das publicagdes. Com o fim do Cabrido em 29 de setembro de
1867, Agostini retornou para o Rio de Janeiro, onde consolidaria a sua carreira artistica na
imprensa.

Na corte, no mesmo ano, participou das ilustragbes no jornal O Arlequim (1867). Logo
em seguida, O Arlequim foi interrompido e subgtituido pelo periédico A Vida Fluminense
(1868-1875) e Agostini ndo apenas ficou responsavel pelos desenhos, mas passou a ser sdcio
da empresa. Em 1871, o caricaturista deixou a redagdo d’ A Vida Fluminense e trabalhou nas
ilustracBes do jornal O Mosquito (1869-1877), onde permaneceu até 1875. No ano seguinte,
fundou a Revista llustrada (1876-1894), principal obra do artista. Durante sua participacéo
nas ilustragbes da revista, alcangou grande prestigio social e as suas caricaturas foram
reconhecidas nacionalmente, consideradas por Nabuco como “a biblia abolicionista do povo
que ndo sabe ler”. Em 1888, Agogtini deixou a redacdo desse periddico e em seu retorno no
periodo republicano, nunca mais experimentou 0 sucesso vivenciado na antiga corte. Na

Republica, trabalhou no Don Quixote (1895-1903) e participou irregularmente das ilustracbes

7 CAGNIN, Antonio. Foi o Diabo! In;: GAMA, Luiz; AGOSTINI, Angelo. Diabo Coxo. Séo Paulo: EDUSP,
2005. 214 p. Edicao fac-similar, p. 15.
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d O Tico-Tico (1905-1959) e d’ O Malho (1902-1954), faleceu de forma quase andnima em
1910.

Nas Ultimas décadas, os trabalhos de Angelo Agostini receberam destague nas
produgdes historiogréficas, com um nimero crescente de dissertacOes e teses sobre o artista.
Nesta pesquisa, propusemos analisar o Diabo Coxo e o Cabrido, periddicos fundados na fase
paulistana de Agostini com o objetivo de compreender, por meio das andlises das caricaturas,
os debates politicos emergentes entre 1864 a 1867 e as proposicdes de seus editores
assentadas nos bindmios de civilizagdo/progresso e primitivo/atraso. O  discurso
“civilizatorio” e a representagdo de s como fonte de “progresso” foram recorrentes em seus
ndmeros e, muitas vezes, essa posicdo “esclarecida’ era reivindicada nos escritos e nas
caricaturas para legitimar a critica a forma como apolitica e a sociedade estavam organizados
no Segundo Reinado. Nessa discussdo, a concepcdo identitaria e a referéncia cultura da
Europa “civilizada” do caricaturista e dos redatores nos conduzem a percepgdo da construcéo
de suas narrativas.

Examinamos esse contexto principalmente por meio das caricaturas gpresentadas
semanalmente nas revistas ilustradas por Agostini, em consonéancia com o texto verba das
legendas e das secgdes distribuidas nas demais paginas, situando tanto o nimero do qua a
caricatura foi extraida, como nos demais exemplares das séries. Entendemos que a andlise
dessas duas formas de linguagem, construidas no periddico de modo complementar uma da
outra, S80 essenciais, pois a ressonancia deles se deve a relevancia dos temas abordados em
uma relagdo verbovisua, t&o destacada nos estudos anteriores ap apontar as inovagdes da
nova linguagem visua para informar os analfabetos, mas poucas vezes considerada fonte
documental nessas mesmas pesquisas capaz de aprofundar a problematizacdo de temas caros
para a compreensdo do periodo em destaque. O uso iludtrativo das imagens, apesar de ir de
encontro com tendéncias ndo t&o novas da historiografia, ainda séo recorrentes nos traba hos
sobre o caricaturista. Nesse sentido, em diregdo oposta a essa tendéncia, buscamos a todo
momento interrogar as caricaturas em busca de indicios sobre as concepgdes dos redatores €,
especialmente, de captar as percepgdes particulares de Agostini a0 comparar as permanéncias
nos assuntos recorrentes no Diabo Coxo e no Cabri&o.

A partir da interpretagdo smulténea das imagens e legendas visamos apreender a
expressdo artistica e gréfica de Agostini e os sgnificados da associagéo entre os textos verbais
de seus respectivos redatores foram analisados segundo a interpretacéo dual dos responsaveis,
assentadas nas nogdes de atraso/progresso e civilizag@o/barbarie, presentes nos diversos temas

abordados no Diabo Coxo e no Cabrido. Como n&o seria possivel analisar cada assunto
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versado nas revistas, centralizamos as discussdes em eixos tematicos, selecionados de acordo
com sua regularidade e recorréncia durante a circulagdo. Em ambos os semanarios, um dos
eixos foi a questdo politica, sempre pensada em sua critica por meio dos binbmios, ora de
atague a organizagdo vigente como arcaica e atrasada, ora em defesa de medidas consideradas
“progressistas’ e “civilizatorias’.

Os dilemas culturais e 0s anseios de setores urbanos emergentes de uma sociedade
asfixiada pela escravidéo embasaram as rejeigoes as instituicdes vigentes propostas no Diabo
Coxo e no Cabrido e as denlncias dos “obstéculos’ da modernizagdo foi uma forma deste
grupo “esclarecido” de transformar a realidade socia vivida. Apesar de analisarmos as
teméticas selecionadas a partir dos bindmios elencados na perspectiva editoria e ideoldgica
do caricaturista e dos redatores, ndo entendemos essas duas concepcdes de forma cristalizada,
homogénea e una, mas como diferentes culturas em constante movimento de aproximacéo e
rejeicdo, naqual o contato produziu trocas que vao muito além desse maniqueismo como bem
o lembram Stuart Hall, Bauman e Peter Burke®. Cabe demarcarmos nessa pesquisa os valores,
0s costumes e as dimensdes dos conceitos de “progresso” e “civilizagdo” pelos redatores,
assim como o oposto dessa relacdo, para percebermos a propria ambiguidade e a riqueza
discursiva do Diabo Coxo e do Cabriéo.

O outro eixo analisado divergiu em cada revista, apesar de comuns aos dois
periodicos, por receberem mais énfase em um do que em outro. No Diabo Coxo, a avaliacdo
dos redatores sobre a Guerra do Paraguai e o problema identitario naciond foram recorrentes,
principalmente na segunda série da revista, criticados de forma implicita ou explicitaem cada
exemplar. Novamente retomamos a base analitica da pesquisa na problematizacdo dessa
temética, destacando as concepcdes dualistas dos redatores ao incentivar o alistamento e
difundir simbolos nacionais em apoio a0 revide bélico ou ao criticar as formas de
recrutamento e a corrupgdo perceptivel nas nomeacdes e nas decisdes dos 6rgaos publicos.
Observamos o processo de formagdo de uma identidade nacional a partir da producéo de
simbolos expressos no Diabo Coxo, principalmente, diante das dificuldades de recrutamento
paraa Guerrado Paraguai.

Do mesmo modo, detectamos a recorrente tematica religiosa no Cabrido e analisamos
as concepgdes dos redatores nesse aspecto. A quest&o religiosa foi extremamente disseminada

em cada nimero e em diversas passagens de forma verbovisua, cujas criticas nesse assunto

8 HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. 10. Ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2005; BAUMAN,
Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001; BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Rio
Grande do Sul: UNISINOS, 2003.
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renderam um processo judicial e umarejeicéo de parte da sociedade paulistana para encerrar a
publicagdo semanal. Novamente, a dicotomia na forma de pensar a realidade dos redatores
fundamentou a construgcdo de seu discurso contra 0 “atraso” representado pelos setores
ligados as instituicOes religiosas e na defesa de medidas laicizantes em direcdo ao
“progresso”.

Para a cancar nossos objetivos, dividimos este trabalho em trés capitulos. No primeiro,
procuramos apreender algumas facetas da vida do caricaturista Agostini, abordadas nos
debates historiograficos dedicados a problemética proposta nessa pesquisa. Nessa unidade,
acompanhamos as perspectivas de enfoque e as contribuigbes incorporadas nos
questionamentos sobre a visdo politica, social e cultural de Agostini no Segundo Reinado. A
partir dessas pesguisas que se ocuparam da vida e obra de Agostini, nos deparamos com
interpretacbes fundamentadas em é&reas distintas do conhecimento, o que enriqueceu as
problematizagGes sobre as fontes. Aqui, visamos a fase paulistana do caricaturista piemontés,
marginalizada na maioria das investigagfes produzidas no Brasil nas duas Ultimas décadas. O
foco das discussdes que analisamos se circunscrevem ao exame da circulagéo do Diabo Coxo
e do Cabrido, sem a devida atencéo dos estudos biogréficos anteriores e que sdo significativos
do ponto de vista da intensificagdo das transformagdes da capital paulista e do Império, em
pleno estagio de “desintegrac&o” de um modo de vidarura e regional para aformacéo de uma
sociedade urbana e integrada a economia mundial. A investigacio desse momento histérico a
partir dos dois semanarios de Agostini permitiu constatarmos os anseios de uma elite
intelectual e de setores progressistas em colisdo discursiva com segmentos conservadores e
também parte da intel ectuaidade do Império.

Para entendermos os debates politicos entre os dois grupos, recuperamos parcialmente
0 contexto no primeiro subcapitulo da dissertagdo. Na sequéncia, nos detivemos no estudo do
desenvolvimento da imprensa no Bras| oitocentista e, em particular, nas inovacdes propostas
no Diabo Coxo e no Cabrigdo. Por fim, discutimos conceitualmente a caricatura, 0 seu
surgimento na Europa atrelada as primeiras revistas ilustradas e as potencialidades do humor
como formade critica social.

No segundo capitulo, analisamos especificamente o Diabo Coxo e observamos as
construcdes verbais e imagéticas organizadas na polarizacdo entre “civilizado” e “primitivo”.
A desintegragéo da capita provinciana de S&o Paulo e o surgimento de uma nova sociedade
no processo de industrializacdo e de urbanizacdo confrontou dois modelos politicos e culturais

opostos entre si. Luiz Gama e Angelo Agostini conceberam aquela sociedade paulistana
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constituida como atrasada e “primitiva’ e propuseram na revista medidas para combater 0s
abusos de poder eincentivar o exercicio da cidadania.

Em seguida, examinamos como o inicio da Guerra do Paraguai intensificou os
problemas sociais criticados pela revista e potencializou o discurso combativo entre os
redatores e a elite local. O recrutamento forgado e as relacbes de poder sobre a populagéo
livre e pobre receberam especial destague nas caricaturas de Agostini, comparadas
simbolicamente as mesmas relagdes empregadas entre 0os senhores e seus escravos. O
desrespeito a congtituicdo e aos direitos do cidad&o, condicdo politica inexpressiva e ignorada
em uma sociedade patriarcal e escravista, ndo podia mais ser aceito pelos novos segmentos
emergentes. A avaiacdo dos redatores embasada nas nogdes de progresso e atraso ordenou o
discurso do Diabo Coxo e, no limite dessa percepcdo editorial, encontramos pistas das
propostas “progressistas’ defendidas pela revista no decorrer da guerra e a criticas as
condigBes genitoras dessa condigdo “atrasada’. As tentativas de inculcar uma identidade
nacional e de problematizar as decisdes de uma €lite local contra a populagdo marginalizada
orientaram o recorte e as andlises do segundo capitulo.

No ultimo capitulo, tratamos egpecificamente o Cabrido e a todo momento buscamos
estabelecer um paralelo com o discurso promovido no Diabo Coxo para observarmos as
permanéncias e as mudancas na postura politica e intelectual de Agogtini. A tematica da
Guerra do Paraguai e os ausos cometidos no recrutamento e nas decisdes politicas
permaneceram na pauta jornalistica do Cabrido e, de forma mais explicita, as descri¢des
aprofundaram-se na personificagdo dos envolvidos, caracterizados nas caricaturas por meio de
um discurso de afronta e deniincia.

Retomamos, de acordo com a orientago ideol 6gica do semanério, a interpretagdo dos
redatores com relagéo a sociedade paulista tradicional, baseada na dicotomia de “ civilizagdo”
e “barbérie’. Notamos, o desocamento das criticas do hebdomadario para os ideas
defendidos pelos liberais “radicais’ e a centraizagdo das discussbes nos males da
proximidade da Igreja nos assuntos do Estado. Por isso, a0 invés de analisarmos 0s mesmos
elementos recorrentes do Diabo Coxo, vamos discutir no terceiro capitulo os debates politicos
propostos no Cabrido e a leitura feita por seus responsaveis sobre a questdo religiosa em Sdo
Paulo.
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1. A SAO PAULO OITOCENTISTA NO TRACO E NA TROCA DE ANGELO
AGOSTINI

A transicdo de uma economia tradicional para uma sociedade capitalista na cidade de
S0 Paulo a0 longo do Oitocentos provocou radicais transformagdes na composi¢éo social, na
producdo econdmica, na sua participagdo politica com relagdo a0 Império e na cultura da
populagdo. Até 1828, a producdo citadina conservou as suas caracteristicas econbmicas
coloniais, voltada para a subsisténcia da populacéo ou para 0 modesto comércio do excedente
de aglicar no interior. A partir disso, a fundagéo e o inicio das aulas na Academia de Direito
centralizaram os esforgos para acomodar e abastecer 0s estudantes provenientes de diversas
provincias, sem abrupto acréscimo demogréfico, mas imprimindo uma nova dinémica social e
local®.

Anuamente, a capital paulista recepcionava inimeros alunos e professores no periodo
de aula, em sua maioria jovens abastados e de vida boémia, contingente responsével pelo
aumento da demanda de servigos, comércio e bens culturais. A agitagdo politica, social e
econdmica no ano letivo contrastava com a taciturna e pacata rotina de S&o Paulo nos dias de
férias. A vidaurbana e a economia oscilavam conforme o calendério discente™®.

Na primeira metade do século XIX, o aspecto “provinciano” da capital iniciou um
processo de mudanga, com novos grupos sociais emergindo da urbanizagcdo e da
industridlizagdo, fendbmeno decorrente da extensdo da produgdo cafeeira do Rio de Janeiro
para a provincia de S& Paulo e pela inversdo de capitais para a fundagdo de empresas
comerciais, financeiras e industriais apos a proibico do tréfico negreiro™. Porém, apenas na
década de 1870, S8 Paulo tornou-se uma provincia de primeira grandeza, principamente
pela predominancia econdmica do café no quadro nacional.

A forte aceleragéo do crescimento daregido e a necessidade de méo de obra propiciou
0 intenso fluxo migratério de europeus para ebastecer as fazendas de café e as indUstrias da
capital, o que desintegrou permanentemente o mundo tradicional e incluiu a capital paulista
na economia capitalista. O aumento exponencial demografico e o contato entre os diversos
segmentos sociais, marcado pelas trocas culturais entre diferentes povos, hibridizou os

costumes e os valores dos paulistanos, ndo mais atrelados a uma economia estritamente rura e

9 CAMPOS, Alzira L. A. Populacdo e sociedade em S3o Paulo no século XIX. In: PORTA, Paula (Org.).
Histéria da cidade de SGo Paulo: a cidade no Império (1823-1889). V. 2. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 16.

10 NOZOE, Nédson. Vida econdmica e finangas municipais da capital paulista na época imperial. In: PORTA,
Paula (Org.). Histéria da cidade de Sdo Paulo: a cidade no Império (1823-1889). V. 2. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2004, p. 107.

11 CAMPOS, AlziraL. A. Popul agdo e sociedade em Sdo Paulo no século XIX. Op. cit., p. 18.
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a uma relagéo de trabalho pautada apenas na subssténcia Uma nova S&o Paulo se formava,
de producéo cafeeira e industrial, com a formagdo de um quadro socia complexo de
imigrantes, escravos, camponeses, operarios, profissionais liberais e grandes produtores
rurais. O pensamento provinciano desaparecia e a nova mentalidade burguesa era disseminada
por meio dainstruc&o publica, dareligido e do trabalho'?.

De forma sucinta, buscamos reconstruir a seguir esse processo de desenvolvimento
econdmico, politico e cultura da provincia de S& Paulo na década de 1860, enfoque
realizado em uma perspectiva generalizante e integrada as transformagdes do Império. Os
desdobramentos das politicas publicas imperiais no século XIX foram produtos da
combinacdo de diversas fatores como, por exemplo, as disputas de grupos pelo poder, 0
desenvolvimento industrial de poténcias europeias, os conflitos na formagdo de Estados
nacionais na América Latina, entre outros elementos. Por isso, nessa se¢do, centralizamos as
discussdes nos porta-vozes das deliberagdes politicas desse processo de transformagdes,
constituidos nos espagos oficiais de poder do Estado e amalgamados nas agremiages
partidérias, definidos conforme as medidas defendidas por cada segmento.

1.1 A CAPITAL PAULISTA NO SEGUNDO REINADO: REPRESENTATIVIDADE
POLITICA E DISPUTAS PARTIDARIAS

A manutencdo da monarquia no Brasil e a centralizagdo do poder apdés a
independéncia foi apoiado principamente pela aristocracia e os grandes comerciantes para
assegurar a unidade territorial e evitar qualquer tipo de mudanga na estrutura social do
periodo colonial®®. Garantido o latifindio e 0 modo de producio escravista, os diferentes
segmentos politicos iniciaram uma intensa discussdo sobre os projetos politicos a serem
implantados no Império. A falta de organizacdo partidéria no Primeiro Reinado, sem uma
plataforma eleitoral definida, atraiu os debates politicos em torno dos beneficios pessoais,
subdivididos genericamente entre os defensores da antiga unido entre Brasil e Portugal, os
grupos interessados em uma maior participagdo politica nas decisdes do Estado e agueles

empenhados naimplantagcdo de um modelo distinto de governo.

2 MONTOIA, Ana. O ided de cidade: areforma dos costumes e a génese do cidadd em Séo Paulo no século
XIX. In: PORTA, Paula (Org.). Histéria da cidade de Sio Paulo: a cidade no Império (1823-1889). V. 2. S0
Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 168-169.

13 MALERBA, Jurandir. O Brasil Imperial (1808-1889): panorama da histéria do Brasil no século XIX.
Maring& EDUEM, 1999, p. 49.
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O Rio de Janeiro constituia o centro cultural, politico e econdmico do Brasil, base de
amparo da corte e controlado pelos grandes comerciantes de escravos e pelos barfes da terra
Os arranjos politicos entre a aristocracia fluminense, as dlites regionais do Centro-Sul e a
burocracia do Estado sustentavam o poder Moderador ao deliberar de acordo com as suas
pretensdes. No entanto, o desgaste do reinado de D. Pedro | no final da década de 1820 e a
organizacdo de grupos de oposicdo a politica centralizadora tornou o regime insustentavel.
Em 1831, o imperador abdicou do trono para seu filho e aeleicdo paraaformagdo do governo
regencial para a administracéo do Império flexibilizou o controle do governo central sobre as
provincias.

S&o Paulo conseguiu uma importante posicdo no periodo das regéncias,
principalmente, na Regéncia Una do padre paulista Diogo Feij6. Porém, as inimeras revoltas
de cunho separatista e social criou um ambiente de inseguranca e desestabilizacdo do status
quo do Império. A experiéncia “republicanad’ dava sinais de esgotamento e a Regéncia perdeu
0 gooio de parte dos moderados, fragmentados em “progressistas’ e “regressistas’. Os
“progressistas’ defendiam as reformas descentralizadoras do governo adotado na regéncia e,
apo6s a cisdo, formaram o Partido Liberal em 1836. Em oposi¢éo, 0s “regressistas’, formados
pela parte de moderados dissidentes, uniu-se a ala dos ex-restauradores e formaram o Partido
Conservador.

Em 1840, o regresso da monarquia com a Maioridade de D. Pedro Il atendeu aos
anseios centralizadores do Partido Conservador. As reformas liberais do periodo regencial
responsaveis pela intensificacdo da autonomia local e regional foram extintas, as ameagas
sociais com as revoltas regionais foram controladas & médio prazo e a aristocracia
latifundidria, escravista e mercantil teve seus interesses representados pelo imperador.

Apesar dos reveses dos segmentos liberais na restauracdo da monarquia, a Camara dos
Deputados ainda era composta em sua maioria por representantes do Partido Liberal, espago
de resisténcia politica aos projetos defendidos pelos conservadores. No entanto, em 1842, D.
Pedro Il dissolveu a Camara e convocou novas eeigdes. Inconformados com a decisdo, 0s
lideres liberais organizaram uma série de revoltas nas provincias de Minas Gerais e S&o
Paulo®™. No mesmo ano, as revoltas liberais foram suprimidas pelos conservadores e esse
bipartidarismo protagonizaria os embates politicos no Segundo Reinado pelo menos até a

ascensdo da faccéo republicana na década de 1870.

14 MARTINS, MariaF. Vieira. A velha arte de governar: um estudo sobre palitica e dlites a partir do Conselho
de Estado (1842-1889). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2007. p. 74-75.
5 |bidem, p. 77.
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Ambos os partidos, em permanente disputa pelo controle do poder publico, foram
considerados por parte da historiografia como agremiagbes sem diferencas ideoldgicas,
separados por uma linha ténue de predilegdes pessoais, condigdo elucidativa das recorrentes
trocas de posicdo dos partidarios'. Nesta perspectiva, durante a segunda metade do século
XIX, popularizou-se o ditado “nada tédo parecido com um saguarema como um luzia no
poder”. Expressdes depreciativas, as denominagdes dos conservadores como saguaremas e 0S
liberais como luzias eram utilizadas nos discursos dos dois grupos, o primeiro no sentido de
sdlientar o status de protegido ou favorecido dos integrantes conservadores'’ e o outro para
estigmatizar a derrota sofrida pelos liberais em Santa Luzia'®. No Diabo Coxo e no Cabri&o,
“cascudos’ e “vinagres’ também s3o apelidos usados para mencionar o partido conservador,
Seus integrantes ou as suas agdes.

Sem dlvida, haviam semel hangas entre as duas partes, ambas monarquistas, de origem
aristocrética, adeptos da restricéo do voto a “boa sociedade’, ou sgja, homens proprietarios e
livres. Nessa concepgdo, os escravos, a plebe e as mulheres ndo tinham direito ao exercicio
politico da cidadania, exclusdo instituida na Congtitui¢do de 1824 com a regulamentacéo dos
itens necessarios para constituir-se cidado ativo e eleitores do Império. No processo eleitoral,
dividido em dois turnos, as eleicbes eram organizadas de acordo com os critérios de renda,
idade e nacionalidade previstos na legidacdo. As elei¢des primarias englobavam todos os
homens acima de 25 anos de idade, inclusive os analfabetos, com renda minima de 100 mil-
réis, ou, caso o votante fosse casado, oficia militar, bacharel, clérigo e funcionario publico,
poderia exercer o direito de voto a partir dos 21 anos. No segundo turno, os candidatos eleitos
pelos votantes participavam de uma nova votagdo para Selecionar 0s representantes da
provincia para os cargos de senador (caso um membro vitalicio falecesse) e deputado na
Assembleia Geral e para os membros do Conselho Geral da Provincia. A renda para eleitores
era de 200 mil-réis. Os candidatos para a Camara dos Deputados e o Conselho da Provincia
precisavam comprovar uma renda minima de 400 mil-réis, ndo podiam ser estrangeiros
naturaizados e deviam professar o catolicismo, religido oficial do Estado?®.

O dafunilamento censitério determinado pela estrutura das eleigdes indiretas reservou

0s principais cargos publicos do governo aos segmentos sociais abastados, uma minoria

16 Para aprofundar as discussdes bibliogréficas sobre as diferentes correntes interpretativas da formacéo
partidario do Brasil Império, ver: MATTOS, Iimar Rohllof de. Luzias e saquaremas; liberdades e hierarquias. In:
O tempo saquarema. Sao Paulo: HUCITEC; Brasilia: INL, 1987, p. 103-192.

17 |bidem, p. 106-107.

18 |hidem, p. 104.

19 Cartade Lel de 25 de marco de 1824. Disponivel em:

http://www.planalto.qov.br/ccivil 03/constituicao/constitui can24.htm. Acessado em: 10 de fev. 2017.
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letrada em contraste com a maioria da populacdo analfabeta brasileira, inclinada a preservagéo
de seus privilégios e prestigio social. Os votantes, parcela mais humerosa e expressiva de
populares, estava sujeita a influéncia dos chefes locais, geralmente persuadidos a apoiarem
candidatos representantes do coronelismo e de seus correligionérios daregido, seja pela oferta
de quantias e favores pessoais ou através daintimidaco e violéncia fisica

No século XIX, para garantir o sucesso nas eleigdes, capangas eram contratados paraa
seguranca dos agregados e para atemorizar os votantes da oposi¢éo. Outra fungdo importante
nas disputas eleitorais foi a presenca de cabalistas nas sessdes, pessoa encarregada deincluir o
maior nimero de partidarios na lista e de comprovar a sua renda, requisito basico para
qualificagdo dos votantes. Caso o0 votante ndo pudesse comparecer no dia ou quando 0s
distados ndo exisiam, eram faseados ou haviam falecido, o intendente conhecido como
“fosforo” seidentificava no lugar do cidadZo e garantia o voto®.

Dessa forma, as eeigdes primérias eram verdadeiras disputas partidarias, suscetiveis a
cenas de pancadarias e fraudes eleitorais. No Diabo Coxo e no Cabrido, diversas vezes 0s
redatores destacaram o0s episddios de brutdidade nos processos eeitorais paulistas, as
artimanhas ilegais dos partidérios para vencerem as elei¢cBes, com compra de votos, fraudes
nas urnas e agressoes de opositores. O exercicio da cidadania e o respeito aos direitos civis e
politicos foram temas recorrentes nos dois periodicos ilustrados por Agostini, aspectos
considerados essenciais para 0 “progresso” de uma “civilizagdo” do ponto de vista dos
editores. Contudo, 0 despotismo das elites locais limitava os direitos individuais, sancéo
suficiente para transformar o voto gpenas em um ato de obediéncia servil. N&o estava na
ordem do dia, os votantes examinarem o plano de governo e as inclinagdes ideoldgicas para a
selecdo dos candidatos, o exercicio da cidadania ndo visava eleger representantes para o bem
publico e da nagdo, mas consagrar o prestigio e a influéncia do chefe local com a deigdo de
seus protegidos e correligionarios.

Durante grande parte do Brasil Império, esse modelo eleitoral indireto, propicio para a
reproducdo do abuso dos coronéils e patriarcas sob uma populacdo fragilizada
economicamente e dependente dos grandes proprietarios, apenas legitimava a dominacdo
local do partido atrelado a base governista. O presidente da provincia, nomeado diretamente
pelo imperador, apds a reforma conservadora do Cadigo de Processo Criminal de 1841, era
responsdvel pela indicacdo do chefe de policia, do delegado, do subdelegado e do juiz de

direito, cargos fundamentais para o funcionamento das comunidades locais e para a coagdo

2 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. 3. Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2002, p. 33-34.
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dos votantes?. O Executivo diretamente nomeado zelava para a vitéria no Legisativo do
partido Stuacionista. Por isso, ndo raro, apesar de liberais ocuparem a presidéncia da
provincia de S&o Paulo, o Diabo Coxo e, principamente, o Cabrido produziram uma forte
critica aos abusos e arbitrariedades contra as garantias congitucionais e a protecéo de
determinados grupos cometidos pelo presidente, delegados e subdelegados, no recrutamento
na Guerrado Paraguai.

No entanto, como MATTOS (1987) e CARVALHO (2007) assinalaram, apesar da
visdo senhorial e elitista semelhantes, tanto a composi¢do partidaria quanto determinados
programas de governos adotados diferenciavam as duas facgdes. O Partido Conservador,
composto principalmente de funcionérios publicos, exercia uma postura governista e a favor
das medidas propostas por D. Pedro I1. O Partido Liberal também possuia burocratas, em uma
escala menor, formagdo que permitia manobras e arranjos politicos para a coesdo da base
parlamentar em torno de questes chaves para o governo. Contudo, os profissionais liberais
foram o eemento preponderante do Partido Liberal?2.

Outro grupo distribuido nos dois partidos foram os produtores rurais, conhecidos como
0s patriarcas e coronéis locais, também estereotipados e representados no Diabo Coxo e no
Cabrido como o “velho paulista’, principal segmento socia representado pelo Estado,
detentor dos meios de producdo e dos mecanismos de controle popular a nivel local e
regional. A diferenca entre as duas faccOes foi a concentracdo de latifundiérios escravistas e
exportadores do Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia no Partido Conservador, enquanto,
produtores de S&o Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul, voltados para 0 mercado interno,
tenderam a se organizarem entre os liberais?®.

As divergéncias na ocupagdo e no treinamento dos integrantes de ambos os partidos
também embasaram as distintas plataformas defendidas pelos mesmos. O Partido
Conservador, de maioria burocrata e de produtores interessados na mobilizacdo nacional de
recursos e de politicas para a manutencdo do comércio externo e escravista, favoreceu a
centralizagdo do poder monérquico, a intervencdo do Poder Moderador e a supremacia do
Executivo. O Partido Liberal, apesar da sua dinamica de alinhamento com o governo a partir

de acordos entre liderangas em beneficio de influéncia e prestigio local, adotou uma politica

2l Lei n. 261 de 3 de dezembro de 1841. Reforma do Cédigo do Processo Criminal de 1832. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/lels/LIM/LIM261.htm. Acessado em: 11 de fev. de 2017.

2 CARVALHO, José Murilo de. A construcdo da ordem: a elite politicaimperid; Teatro de Sombras. a politica
imperia. 3. Ed. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2007, p. 211.

2 |bidem, p. 213.
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de descentralizacdo politica, de limitacdo do poder do imperador e de soberania do
Parlamento®.

Ao longo do Segundo Reinado, aproximagOes e negociagfes entre os dois partidos
foram estimulados por D. Pedro Il para manutencdo da ordem e da governabilidade do
Império. Nesse sentido, o Ministério da Conciliacdo (1853-1856) amalgamou liderancas
liberais e conservadores moderados. O gabinete remediava parcialmente os conflitos da elite
politica e defendia reformas neutralizadas pela ala radical dos conservadores como, por
exemplo, o projeto de reforma eleitoral. O decreto aprovado em 1855 regulamentou a divisdo
das provincias em digritos, em nimero equivalente aos deputados elegiveis para a Camara e
impediu a candidatura de personalidades que exercessem determinados cargos publicos nos
limites da jurisdic&o distrital?®.

A vigéncia da lei distrital e de incompatibilidade eleitoral nas eleicbes seguintes
fortaleceu a presenca de chefes e personalidades locais na Camara em detrimento das
liderancas partidarias e nacionais. A diminuicdo da intervencdo do governo nas votagdes
locais permitiu a ascens@o de padres, médicos e profissionais liberais, renovacdo ameacadora
dos interesses centralizadores da monarquia. A queda de funcionérios publicos na legislatura
de 1856 demarcava a diminuic&o respectiva da base governista?®.

O resultado desastroso das eleigdes para a maioria conservadora provocou uma
reorganizacdo interna no partido e, gpds apenas uma legidatura, um novo decreto alterou o
processo eleitoral em 1860. Até 1875, a nova lel previu a eleicéo de trés deputados em cada
distrito, com cada provincia com um numero fixo de deputados eleitos, quantidade
proporciond a soma de cidad@os. Dessa forma, com a reducd do nimero de digtritos, a
fragmentacdo local foi reduzida pela ampliacdo das zonas dos colégios eleitorais de cada
distrito. Outra medida importante inclusa no projeto foi a definicdo do prazo de seis meses
para os candidatos renunciarem do exercicio de seus cargos publicos naguele distrito para néo

incorrerem naincompatibilidade eleitoral?’.

2 MATTOS, lImar Rohllof de. O tempo saquarema. S&o Paulo: HUCITEC; Brasilia: INL, 1987, p. 144-145.

% O cargo de presidente, delegado, subdelegado, chefe de policia, juiz de direito, entre outros, estavam inclusos
dentre os oficios. Decreto n. 842 de 19 de setembro de 1855. Disponivel em:

http://www2.camara.leq.br/l egi n/fed/decret/1824-1899/decreto-842-19-setembro-1855-558297-
publicacaooriginal-79444-pl.html. Acessado em: 11 defev. 2017.

% CARVALHO, José Murilo de. A construcdo da ordem: a elite politicaimperid; Teatro de Sombras. a politica
imperia. Op. cit., p. 399.

27 Decreto n. 1.082 de 18 de agosto de 1860. Disponivel em:

http://legis.senado.qov.br/leqislacao/ListaT extolntegral .actiond=58791& norma=74647. Acessado em: 11 de
fev. de 2017.
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As divergéncias sobre as reformas socias no Partido Conservador e o
descontentamento dos liberais em busca de maior representatividade na politica imperial
fomentaram a continuidade desse movimento conciliatorio, materializado na formacdo da
Liga Progressista, composta de dissidentes conservadores moderados e liberais higtoricos,
coligagéo transformada em partido em 1864. O programa do partido incorporou antigas
demandas liberais como a descentralizag&o, o fim do poder moderador, a separagéo dajustica
e dapolicia e propos novas reformas sem tocar em temas polémicos como a escraviddo®.

O gabinete de Zacarias de Gois e Vasconcelos de 1864 foi formado dentro dessa base
progressista, mas 0s esforgos ndo resistiram por muito tempo e foi dissolvido no mesmo ano.
ApoGs dois gabinetes liberais, em 1866, novamente Zacarias de G0is presidiu 0 ministério até
1868. O desgaste politico provocado pela indefinicdo do conflito bélico com o Paraguai e a
forte crise econdmica do Império resultou na destituicio do gabinete e na formulag&o de outro
de base conservadora. O ano de 1868 marcou a cisdo politica definitiva entre liberais e
conservadores com a dissolucdo do Partido Progressista, além de intensificar as
reivindicagdes por propostas reformistas radicais como, por exemplo, a abolicdo da
escravatura e aproclamagdo de um regime republicano.

Entre os dois gabinetes de Zacarias de Gois e Vasconcelos, o Diabo Coxo e o Cabriéo
circularam na cidade de S8 Paulo. Redigidos por adeptos do Partido Liberd, escritos e
inscritos nesse contexto de disputas politicas entre profissionais liberais urbanos em oposicéo
ao controle dos chefes aristocréticos, inclusive dos senhores rurais do proprio partido, 0s seus
discursos revelam as tensdes de duas concepgdes de sociedades distintas: uma, agréria,
coronelista, patriarcal, interpessoal, e outra, urbana, capitalista, burguesa. A concentragéo do
poder nas méos dos agroexportadores e escravigtas, principamente dos cafeicultores do Rio
de Janeiro e de S&o Paulo, produto agricola preponderante nas exportaces do |mpério desde a
década de 1840, comegou a ser questionada pelos proprios segmentos emergentes desse
processo de desenvolvimento econdmico na década de 1860 e 1870%.

A crescente demanda pelo género no mercado internacional estimulou os incentivos
para 0 aumento da producéo cafeeira, acréscimo produtivo obtido por meio da mecanizag&o e
industridizagdo de etapas da producdo, progresso técnico incapaz de existir em uma

sociedade cuja divisdo do trabalho se restringia a relagdo senhor e escravo. A necessidade de

% GOMES, Amanda. Fragilidade monarquista: das dissidéncias politicas de fins do Império as reagdes na
primeira década republicana (1860-1900). 2013. 373 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria Social da Cultura, Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catdlica, Rio de
Janeiro, 2013, p. 27.

2 GILVA, Sergio. Expansdo cafeeira e origens da indlstria no Brasil. 5. Ed. Sdo Paulo: ALFA OMEGA, 1981,
p. 18.
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modernizar as redes de transportes, tanto no aumento de linhas férreas quanto na implantacéo
de navios a vapor no comércio transatlantico, de desenvolver instituicbes financeiras de
crédito e de um sisema comercial para cotagéo da mercadoria, de implantar uma relacdo de
trabalho entre patrdo e empregado, remunerada e livre, medidas introduzidas no plano
econdmico, mas interligadas a novos comportamentos sociais e ideologias, desintegrou as
bases da sociedade brasileira tradicional®. Ironicamente, a expansdo do cultivo do café foi o
motor para a transicdo definitiva do capitalismo no Brasil, modo de producdo econdmica
incompativel a propria dindmica simplificadora agro-exportadora-escravista.

O crescimento das cidades, o fortalecimento de setores médios a margem do Estado
senhorial, a presenca timida da indUstria naciona, as pressdes externas de poténcias
capitalistas na politica interna, a disseminacdo de ideologias contrérias a sociedade brasileira
semelhante a0 periodo colonial, foram aguns dos fatores que muniram a oposicdo nas
reivindicagdes por reformas sociais e politicas. Na década de 1860, percebemos o inicio desse
discurso contestatério, de aspiracdo progressista e civilizatoria, concepgdes de definicéo
imprecisa, normamente referente a propagacdo de conhecimentos cientificos, de
manifestacdes culturais eurocéntricas e letradas, de desenvolvimento técnico e material, da
adocgdo de modos e modas contemporanesas e urbanas. Os avos desse “ progresso civilizatorio”
s80 sempre as instituicdes anteriores, na sua acepcdo mais ampla, e os obstaculos elencados
apontam a disparidade entre o idea aspirado pelo grupo reformista e presente nos paises
capitalistas da Europa e o estégio de desenvolvimento do Brasil Império dentro desse sistema
capitalista internacional®’. Dessa forma, foi na ebulicdo das transformagbes e nos
acontecimentos que Agostini ilustrou as duas revistas de S& Paulo, identificadas como
“progressista’ e “civilizada’ em busca de estimular a populagdo a superar os “obstaculos’ que

obstruiam os caminhos para a modernizac&o.

1.2 ANGELO AGOSTINI: ABOLICIONISTA E REPUBLICANO?

Neste contexto com sinais de decomposi¢éo, a fundacdo do Diabo Coxo (1864) e do
Cabriéo (1866) em S&o Paulo, revigas ilustradas por Angelo Agostini, sdo consideradas pelos
especialistas como um marco para a imprensa paulista, por que incorporaram, pela primeira

vez, imagens em seus nimeros. Os dilemas culturais e as aspiracies das dites paulistanas na

%0 |bidem, p. 50.
31 |bidem, p. 25.
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elaboracé de um projeto tracado no ideal de civilidade permeavam as pautas jornalisticas,
tema recorrentemente abordado nos periddicos supracitados.

Os diferentes discursos em torno das medidas necessarias para superar os “obstaculos’
da barbérie para o progresso humano ou para conter as ameagas “subversivas’ contra a
“ordem civilizada’ estabelecida dependiam da visio de mundo® dos responsiveis pelo
periodico. Integrados ao pensamento progressista de segmentos urbanos, descontentes com as
relages patriarcais e de cordialidade do campo estendidas a cidade®, os redatores dos dois
hebdomadarios ilustrados produziram uma critica écida as instituicbes politicas, sociais e
culturais vigentes e propuseram novos model os de organizac&o politica e social.

A utilizac&o do Diabo Coxo e do Cabrido como fonte histérica para compreensdo dos
embates politicos e impasses sociais no Brasil Império na década de 1860 é cada vez mais
frequente nas pesquisas historiogréficas. O nimero de dissertagdes e teses nas Ultimas duas
décadas se multiplicaram, cada pesquisa avangando dentro da especificidade de seu tema, o
que contribuiu para conhecer as diferentes facetas de Agostini com relagdo a sociedade e a
temas especificos de sua época. Consta na literatura especializada as contribuigdes
decorrentes da insergcdo da caricatura nas revigas e nas andises da trgetéria artistica de
Angelo Agostini, desde sua chegada no Rio de Janeiro até a sua morte na mesma cidade em
1910.

Nesta vertente, BALABAN (2005) desenvolveu um pioneiro e importante trabaho
sobre Agostini em sua tese a0 redlizar uma investigagdo da biografia profissional do
caricaturista, dém de analisar a constru¢cdo de memorias sobre o atista em diferentes
contextos para atender demandas politicas. O recorte temporal adotado remete a 1859, ano
provavel do desembarque do piemontés na corte®, e se estende até 1888, data em que
Agogtini retornou a Europa apds a abolicdo da escravatura. No intuito de conceber o estudo
biogréfico, o autor explorou todas as obras na qual Agostini contribuiu com seus desenhos,
principalmente a Revista llustrada, considerada o apice artistico do piemontés pela qualidade
técnica de suas caricaturas e pela dimensdo de sua producéo e circulagéo.

Na sua pesquisa, 0 autor destacou dois momentos péstumo na qual o trabalho e os

idelas de Agostini foram rememorados para atender as exigéncias politicas do presente. A

%2 “Visdo de mundo’, segundo Goldmann e Chartier, € um conceito que define o “conjunto de aspiragdes, de
sentimentos e de ideias’ de determinado grupo social, de valor distintivo em comparagdo ao Outro. Vide
CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representactes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p.
47.

3 HOLANDA, Sérgio Buarque de. O homem cordial. In: Raizes do Brasil. 26 Ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1995, p. 139-152.

3 O préprio Agostini indica essa data como o ano de desembarque. In; AGOSTINI, Angeo. Revista lllustrada,
Rio de Janeiro, n. 6, ano |, p. 2, 1876.
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memaria construida por e para Agogtini de uma vida inteira dedicada a causa abolicionista,
passivel de diversas provacdes e perseguicdes, criando a imagem do “her6i” atruista, sem
nenhuma ambigéo na luta para a aboli¢céo da escravidéo, apenas interessado em combater essa
injustica social, foi extraida dos discursos de icones da abolicdo em 1888. As disputas no seio
do movimento abolicionista eclodiram em seguida a aboli¢éo e eram evidentes no banquete da
Confederagdo Abolicionista, de um lado, a faccéo radica liderada por Antonio Bento, e de
outro, a facc@o dos reformistas cujo principais homes foram Joaquim Nabuco e José do
Patrocinio.

Na sua festa, o principal homenageado foi Antonio Bento, mas o discurso de Nabuco
exaltou muito mais Agostini em sua fala do que o lider dos caifazes®. De forma sutil, Nabuco
ignorou a oposi¢do e destacou como por meio do 18pis o caricaturista Agostini deu “corpo e
vida” a causa abolicionista. No mesmo ano, Parocinio também publicou dois textos no
Cidade do Rio, enfatizando os sacrificios pessoais de Agostini em defesa da abolic@o, martirio
compartilhado da mesma forma pelos reformisas. Ambos os discursos dos lideres
abolicionistas de 1888 foram incorporadas as homenagens postumas de Agostini, constituindo
em consenso 0 aspecto abolicionista, atruista e “esclarecida’ na biografiado artista®®.

Portanto, logo ap6s a sua morte, jornais e revistas como O Paiz, O Malho e Fon-Fon
publicaram artigos em homenagem ao artista cuja fama e importancia se esvaiu no inicio da
Republica. O destaque a luta abolicionista e a postura atruista de Agostini construiu uma
memoria postuma do artista, legada a posteridade sob o prisma das agbes de uma elite branca
e “esclarecida’, responséve pela abolicdo da atrasada ingtituicdo escravagista “de cima para
baixo”. O tributo a Agostini demarcava a trajetéria e o fim da escraviddo para exatar a nova
sociedade republicana, “civilizada’ e progressista, liderada pela mesma elite branca e letrada,
com apresenca e o protagonismo social do negro “esquecida’ e/ou negada®.

Em 1943, ano do centenario do nascimento de Agostini, a imprensa novamente
homenageou a obra e o trabaho do caricaturista em prol de uma sociedade sem o estigma da
escraviddo. O tributo péstumo consolidou a memoria abolicionista estética de Agostini e

elogiou a atitude altruistado artista para abolir a escravidé@o e adotar améo de obra livre como

3 O denominado “caifazes’ foi um grupo insurrecional de abolicionistas que atuou em S&o Paula e no interior da
provincia. Liderados por Antonio Bento, a facgdo estimulava e organizava rebelifes de escravos em massa,
angariava fundos para promover dforrias, representavam juridicamente os escravos na Justica contra seus
senhores e mobilizavam a opinido publica na imprensa contra a escravatura. In; COSTA, Emilia Viotti. A
abolicdo. Sdo Paulo: Global, 1982, p. 83.

% BALABAN, Marcelo. Poeta do Lapis: A trgjetéria de Angelo Agostini no Brasil Imperial — Sdo Paulo e Rio
de Janeiro — 1864-1888. 2005. 361 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento de Histdria, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadua de Campinas, UNICAMP, S&o Paul o, 2005, p. 43-44.

37 |bidem, p. 12.
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tnica forma de trabalho. Porém, essa inesperada lembranca e homenagem estava relacionada
com a ideologia trabalhista do Estado Novo, inclusive as mengbes foram produzidas no
mesmo més do anivers&rio de Getdlio Vargas. Os jornais e semandios associaram a
concessdo da liberdade para os escravos, fruto do empenho de individuos “esclarecidos’ no
governo imperial, com a implantacdo dos direitos trabalhistas para o proletariado em virtude
de Vargas. As lutas sociais dos escravos no Império e dos proletérios até meados do século
XX foram “esguecidas’ e os direitos e beneficios desses segmentos ndo foram conquistados,
mas concedidos por “herdisilustrados’ e pelos respectivos governos®.

Como BALABAN (2005) destacou, essa construcdo de uma memoria sobre Agostini,
embasada nos textos de Patrocinio e no discurso de Nabuco, foi reproduzida ao longo do
seculo XX na imprensa e tragcou de forma linear e ininterrupta a luta abolicionista e
filantrépica como algo inerente ao biografado. Porém, no Diabo Coxo, a figura do negro &
quase inexistente. A escraviddo, quando presente nas caricaturas, apenas demonstraram como
as relacbes de dominagdo, a violéncia e aignorancia, caracteristicos da instituicdo escravistas,
também estava disseminada entre a populago livre. A representagdo atruista do caricaturista
em denunciar esses “vicios’ da sociedade nega os interesses diretos dele e dos segmentos
urbanos emergentes de buscar uma maior representatividade politica e garantias
congtitucionais para o exercicio da cidadania dentro de uma sociedade escravista, direito
negligenciado e sujeito as arbitrariedades das autoridades.

Na biografia de Agostini, o trabaho pioneiro de BALABAN (2005) estabeleceu
alguns marcos temporais de sua trgetoria artistica, assimilados nos estudos posteriores e
elucidou agumas lacunas provocada pela propria construcdo da memoria péstuma do
caricaturisa. Em um primeiro momento, o autor constatou o envolvimento de Agostini em
diversas atividades apds o0 seu desembarque em 1859, como capataz em construgéo férrea,
pintor-retratista, entre outros. A imagem do piemontés envolvido desde a sua chegada na
imprensa ilustrada e com a “pedra litogréfica a tiracolo”* ndo correspondeu aos primeiros
anos de um jovem imigrante inexperiente na arte de caricaturar e sem fortuna. Em Séo Paulo,
mesmo com a fundag&o do Diabo Coxo (1864-1865), primeira revista ilustrada por Agostini,
0 caricaturista manteve outras atividades rentéveis na cidade®.

Em sua carreira na imprensa ilustrada, a fase paulistana de Agostini foi considerada

como um momento de aprendizagem técnica, cuja simplicidade dos desenhos e o trago

38 |bidem, p. 19-20.

3 L OBATO, Monteiro. A caricatura no Brasil. In: Ideias de Jeca TatU. 4. Ed. S50 Paulo: Editora Brasiliense
Limitada, 1951, p. 16.

4 BALABAN, Marcelo. Poeta do Lapis. Op. cit., p. 65.
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rudimentar do artista refletia a dificuldade do novo oficio. Na corte, a participacdo n'O
Arlequim (1867) e n’A Vida Fluminense (1868) demonstrou o aprimoramento técnico do
“aprendiz’, progresso técnico percebido pela riqueza de detalhes nas cenas e pelo trago bem
definido. A melhora na qualidade dos desenhos deveu-se pela condicdo dos novos
equipamentos litograficos e pelo enquadramento estilistico das ilustragdes proximo ao retrato,
divergindo do trago caricatural das figuras no Diabo Coxo e no Cabri&o™.

Em seguida, o autor resume a passagem de Agostini em algumas revistas ilustradas na
corte, apresentando as principais probleméticas discutidas nos semanarios, 0 posicionamento
politico dos redatores e as personalidades satirizadas da oposicdo. Por fim, a pesguisa
finalizou as suas andlises em 1888, ano daretirada do artista paraa Europa, viagem anunciada
como um curto periodo de férias, mas que durou cinco anos. A motivagdo da viagem, como
BALABAN (2005, p. 50) observou, ndo estava relacionada a “férias merecida’, mas devido
as presOes familiares da amante de Agostini. A fuga do caricaturista encerrou a sua
participagdo nas ilustracdes da Revista llustrada, principa periddico da sua obra. Ele ndo
recuperaria na Republica o prestigio socia conquistado no Império.

Em 2005, um novo estudo elucidou outros aspectos da vida de Agostini e trouxe a tona
as concepgdes politicas e técnicas responsaveis por fundamentar a critica positiva ou negativa
do caricaturista sobre as principais obras realizadas pelos artistas contemporaneos no campo
das artes pléasticas. O exame de Agostini dos trabalhos produzidos na Academia de Belas
Artes e organizados em exposicdes receberam destaque em O Mosquito e na Revista
llustrada. A paix&o dele pela arte e as inimeras referéncias as manifestagdes culturais e
artisticas no Brasil ocorreram desde o inicio de sua carreira no Diabo Coxo, atencdo dedicada
nesse periodico principalmente para as pegas teatrais e a poesia em S&o Paulo.

A autoraretomou atrgetoria artistica de Agostini até sua participagdo em O Mosquito
e situou o piemontés politicamente como um liberal, republicano e abolicionista desde a sua
primeira experiéncia na imprensa. SILVA (2005, p. 02) assinalou que as apreciaces de
Agogtini sobre os quadros artisticos eram orientadas pelo viés politico, o que explicaria a
concepcdo negativa do caricaturista sobre as pinturas vinculadas e patrocinadas pelos 6rgéos
oficiais do governo imperia, devotados a construgdo de herdis e mitos nacionais. A simbiose
entre o Estado e a religido oficial também transbordava para 0 campo das artes,
monopolizando determinados temas. No entanto, os artistas & margem dessa produgdo

patrocinada, asfixiados financeiramente em decorréncia do incipiente mercado consumidor do

4 |bidem, p. 142.
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Império, foram exaustivamente elogiados e incentivados pelo caricaturista a manter a
independéncia nas suas criagoes.

Em O Mosquito, as noticias e as criticas sobre as exposi¢cdes e as obras de artes
tiveram pouco espaco, foram publicadas em apenas dois momentos. Em 1872, a exposi¢éo
promovida pela Academia foi discutida no periodico e muitas obras apresentadas foram
ilustradas em suas paginas. No mesmo ano, uma ilustragdo também comentou a exposicéo de
quadros, fotografias e objetos de arte redizada na casa de Indey Pacheco, uma exibigéo
aternativa em um espago fora da Academia. Em 1875, apenas em um nimero o tema artistico
foi mencionado, com uma rpida andise dos quadros apresentados na exposi¢ao geral daguele
ano™.

Na Revista llustrada, como proprietério e ndo apenas como caricaturista, a autonomia
para elencar os conteidos e o0s temas a serem discutidos permitiu a Agostini dedicar mais
atencdo as questbes tocantes as artes plasticas. A forma como tratava as reproducdes de
quadros em seus nimeros, as sugestdes de modos de interpretar a arte e as tentativas de
divulgé-la em exposi¢cdes ndo oficiais demonstrou que um dos interesses do caricaturista era
ampliar a recepcdo e fomentar o mercado consumidor. Na sua opinido, a dificuldade de
absorcdo das produgdes artisticas atraia os artistas na 6rbita da Academia e do Estado, o que
limitava o epirito criativo e engessava a formago técnica dos pintores, forgados a tratar
temas especificos de acordo com as conversdes estilisticas da instituicéo.

A Academia representava e reproduzia na ética do editorial e das matérias da Revista
llustrada os mesmos “vicios’ da sociedade e da politica imperial. Os arranjos politicos
determinavam as nomeag0es para 0 corpo docente, as relacies pessoais e as concessoes de
privilégios influenciavam as decisdes para a admissdo na Academia. Os concursos e as
premiacdes nas exposicies estavam atrelados ao favorecimento de uns em detrimento de
outros. Por isso, muitas das obras de artistas inseridos na Academia foram criticadas e
desprovidas de qualquer mérito artistico, inclusive, defendeu a necessidade do artista buscar a
formag@o técnica fora da indtituicdo caso tivesse interesse em se tornar um verdadeiro
artista®,

Com o mesmo tom, no Diabo Coxo, a Academia de Direito também foi avo da &cida
critica de Agostini, uma vez que ele a considerava um espago de reproducdo e ndo de

oposi¢do intelectual e politica. A escola de Direito, assim como ainstrucéo publica, possuiao

42 SILVA, Rosangela de Jesus. A critica de arte de Angelo Agostini e a cultura figurativa do final do Segundo
Reinado. 2005. 333 f. dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadua de Campinas, Campinas. 2005, p. 32-33.

43 |bidem, p. 41.
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potencial de constituir-se em foco transformador e progress sta para a sociedade, mas o ensino
académico no Império ficara restringido a formac&o técnica dos filhos de familias abastadas
para compor a prépria maguina publica**. Os bacharelados, ao invés de se oporem a sociedade
escravista que os excluiam, buscavam a sua inser¢cdo na carreira publica logo apés a colagdo
de grau. Na maioria das vezes, os arranjos partidarios e de parentesco garantiam um cargo
publico para os recém-formados e defendiam a ideologia oficia do Estado e a manutencéo de
suas estruturas.

Apesar de discordarmos de SILVA (2005) das concepgdes politicas abolicionistas e
republicanas atribuidas a Agostini no inicio de sua carreira na imprensa, é inegavel a
afirmagdo da autora de como as andlises e criticas do caricaturista sobre 0os mais variados
temas do cotidiano no Segundo Reinado e na Republica estavam permeados pelo seu viés
politico. Como observou MARINGONI (2006, p. 31), mesmo apds a aboli¢do da escraviddo e
a queda da monarquia, Agostini manteve a verve critica em suas caricaturas, principamente
com relacdo a desilusdo com o regime republicano implantado e os costumes dessa sociedade
“atrasada’.

O exame panorédmico do referido autor, desde a fundag@o do Diabo Coxo até a morte
de Agostini, ocorrido no Rio de Janeiro em 1910, permitiu observar as contradigdes
discursivas em suas producdes. No Império, principalmente na década de 1880, o caricaturista
sensibilizou a opini& publica em torno do projeto abolicionista ao retratar as condigdes de
trabalho dos escravos e as suas punicdes fisicas. No entanto, na Republica, esses segmentos
da elite urbana envolvidas na campanha para a abolicdo desprezaram e criticaram 0s
resquicios sociais da escraviddo instalados nos centros urbanos. A postura “ditista’, “racista’”
e “preconceituosa’ assumida por Agostini em relacdo as novas formas de convivio e
organizacdo das cidades cariocas revelou um dos aspectos das multiplas facetas do
movimento abolicionistas. Muitos integrantes, engajados na luta por essa causa, néo
demongtravam interesse na inclusio dos negros na nova sociedade™. A politica de
marginalizagdo dos ex-escravos, as tentativas de higienizagdo dos espagos urbanos e a
imigragdo europeia foram estrategicamente implantadas para a progressiva exclusdo do negro

e 0 seu futuro desaparecimento por meio do “branqueamento”.

4 CARVALHO, José Murilo de. A construcdo da ordem: a elite politicaimperid; Teatro de Sombras. a politica
imperia. 3. Ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007, p. 76.

% MARINGONI, Gilberto. Angelo Agostini ou impressdes de uma viagem da Corte a Capital Federal (1864-
1910). 2006. 335 f. Tese (Doutorado em Histdria Socia) — Departamento de Histéria, Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Univers dade de Sdo Paulo, USP, So Paulo, 2006, p. 31.
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Na andlise sobre a fase paulistana de Agostini, MARINGONI (2006, p. 44) enfatizou o
amadorismo gréfico apresentado nos exemplares do Diabo Coxo, principamente na primeira
série. Na segunda, o autor gpontou uma maior complexidade nas composigdes das cgpas e das
caricaturas internas, cujo traco mais definido e o uso do esfuminho deram acabamento ao
desenho. No Cabrido, Agostini também demonstrou um progressivo aprimoramento técnico
na arte de caricaturar e seus desenhos continuaram incomodando os conservadores e as
principais autoridades politicas da provincia. O primeiro processo contra uma publicagdo na
imprensa paulistana foi do Cabrido, deniincia enquadrada como ofensa a mora publica,
apresentada pelo redator do Diario de SGo Paulo, Candido Justiniano da Silva, folha
conservadora e catélica, alvo de diversas criticas no hebdomadério ilustrado®.

Contudo, para esse pesguisador (2006, p. 90), o &pice técnico das caricaturas e a
maturidade artistica de Agostini se deu no periodo em que esteve na corte, em O Mosquito. A
diversidade de temas retratados, o desenvolvimento de historias em quadrinhos, as parddias
de obras de artistas plasticos e as caricaturas em paginas duplas revelam o controle técnico do
lépis e da pedra litogréfica. Entretanto, o auge do caricaturista se deu a frente da Revista
llustrada, periodo que o consagrou como o artista grafico mais importante do Segundo
Reinado.

A partir de 1886, a intensificagdo das denuincias sobre os horrores da escravidéo e a
larga circulagdo dos niimeros do periddico®’ suscitaram a indignac&o publica e contribuiram
para a aprovagdo da lei contra o uso dos agoites nos escravos, medida que indica a
consolidagdo de um pensamento hegemdnico ante escravocrata na sociedade®. Dessa forma,
por materializar no imaginério da éoca 0s maus-tratos e os abusos sofridos pelos escravos,
Nabuco definiu a Revista Ilustrada como a*“biblia da abolicéo” .

Por representar o dpice da carreira de Angelo Agostini, a Revigta Ilustrada foi objeto
de maior nimero de investigacOes, especialmente nas andlises de teméticas relacionadas a
questdo religiosa e abolicionista no fina do Império. Nesta diregdo, o estudo de PEREIRA
(2010) analisou as caricaturas de Agostini produzidas entre 1884 e 1888 na Revista Ilustrada
para compreender o processo de abolicdo da escravatura e a cumplicidade da Igreja Catdlica,

das autoridades policiais e politicas diante dos maus-tratos dos senhores com seus escravos.

% No terceiro capitulo ao tratarmos das criticas do Cabrido a religido e ao Diario, discutiremos de forma
aprofundada o processo, as a egacies de defesa e acusagdo e o parecer judicial.

47 Segundo SODRE (1999, p. 249), a Revista Ilustrada foi o periodico mais vendido na América do Sul. Erram
impressos cerca de quatro mil exemplares por nimero, vendidos em vérias provincias do Brasil.

8 MARINGONI, Gilberto. Angelo Agostini ou impressdes de uma viagem da Corte a Capital Federal (1864-
1910). Op,, cit., p. 134.
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Praticamente ignorada a fase paulistana de Agostini, 0 autor abordou a discusséo e a
aprovacio da Lei Saraiva-Contegipe® na Revista, considerada pelo caricaturista como
referente aos interesses dos proprietérios e lenta para uma futura abolicdo™. A “neutralidade”
da Igreja Catdlica perante o trabalho servil também o incomodou, pois ele estava preocupado
em mostrar os abusos cometidos pelos senhores de escravos, visava sensibilizar e transformar
aindiferenca do bispado e da populacdo no Brasil®!. A Revista denunciou como a indiferenca
sobre os abusos foram negligenciados igualmente pela Justica e autoridades policiais, cientes
das atrocidades e castigos cometidos pelos senhores de escravos, mas coniventes com a
Situagdo por consderarem 0 negro um objeto ou propriedade. Por fim, de acordo com
PEREIRA (2010, p. 117-118), a aprovacio da Lei Aurea e a extingdo desse regime de
trabalho foi atribuido pela revista aos esforcos da princesa | sabel, 0 que reforga a visdo elitista
da abolicéo como um ato de pessoas esclarecidas e feito “de cima para baixo”.

Em sintese é interessante percebermos como agumas teméticas discutidas
exaustivamente na Revista llustrada estiveram presentes em menor ou maior intensidade no
Diabo Coxo e no Cabrido. Exceto o abuso cometido pelos senhores de escravos e a campanha
abolicionista, a fase paulistana de Agostini debateu os vinculos da Igreja no Impéio e a
conivéncia de autoridades politicas e policiais diante de crimes cometidos por pessoas
abastadas.

No Diabo Coxo, a gula do clero e a intervencdo nociva dos padres na politica loca
apareceram de forma sutil e irbnica, enquanto no Cabrido, o dinhamento politico dos
responsaveis com a ala mais radical dos liberais®? produziu um discurso ferrenho contra o
atraso provocado pelo “jesuitismo” em S&o Paulo, aém de destacar a ambicéo e a hipocrisia
do clero. Um episodio de violéncia estudantil no teatro e na redagdo da revista foi o estopim
para que a relacdo entre o Cabrido e as autoridades locais se tornassem insustentaveis. A
dendncia sobre os insultos e 0 vandalismo dos estudantes e a “impoténcia’, a“parcididade” e
a “arbitrariedade” da policia para resolver o problema foi considerada uma “luminosa
demonstracdo de que a corrupgao cai de cima para baixo”. O discurso do Cabriéo confrontou

diretamente com o chefe de policia, primo de José Tavares Bastos, presidente da Provincia. A

4 Le n° 3270, de 28 de setembro de 1885. Disponivel em:

http://legis.senado.gov.br/legisl acao/ListaPublicacoes. action? d=66550. Acessado em: 15 set. 2016.

% PEREIRA, Washington K. O traco e a pena: a campanha abolicionista de Angelo Agostini na Revista
lllustrada (1884-1888). 2010. 144 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Pontificia Universidade
Catdlicade Sdo Paulo, Sao Paulo, 2010, p. 53.

51 |bidem, p. 69.

52 MARINGONI, Gilberto. Angelo Agostini ou impressdes de uma viagem da Corte a Capital Federal (1864-
1910). Op,, cit., p. 50.
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revista ainda reivindicou do governo uma “administragdo policial conscienciosa, ilustrada,
independente, ativa, ampla, desembaragada, moralizadora, respeitavel e respeitada’ 3.

A persisténcia de criticas a religio oficial do Estado, desde o inicio da carreira de
Agodtini, confirma que sua postura era muito mais anticlerical e laicizante do que
abolicionista. Como discutiremos a seguir, a incidéncia da visdo pejorativa da smbiose entre
0 Estado e a Igrgja Catdlica e a identificacdo com intelectuais liberais franceses, sem
desrespeitar areligido ou defender o ateismo, foram marcas da personalidade e dos discursos
do caricaturista nas revigtas ilustradas, durante sua trgjetoria. O discurso abolicionista, assim
como a formagdo de uma concepgao republicana, foi posterior ab Diabo Coxo e o Cabriéo,
da foi construida lentamente de acordo com os acontecimentos a nivel local, nacional e
internacional.

Por outro viés, a investigagdo desenvolvida por PAIVA (2006, p. 36) contribuiu para
que ela interpretasse a fundagdo do Diabo Coxo e 0s seus principais objetivos como uma
tentativa de mobilizar a opinido publica em torno da abolicéo da escraviddo e da substituicdo
do governo monérquico pelo republicano®. Sem pretender desenvolver uma pesquisa
panorémica sobre a carreira de Agostini, a autora centralizou as suas discussbes nas
construgdes discursivas de humor presentes no Diabo Coxo, restritamente nas divisdes
textuais dos géneros verbais. Porém, ela ignorou a presenca de Luiz Gama na redagéo da
revista, principal responsivel pela elaboragdo da parte verbal. Mesmo considerando a
participagdo de Agostini nos textos escritos publicados ou 0 seu prévio consentimento, a
autora ndo argumentou como, a partir do humor e das divisdes dos géneros verbais, 0
caricaturista propos e difundiu 0s seus projetos.

Os temas e as opinides emitidas no Diabo Coxo possuiam uma critica focada no desgjo
de transformar aquela realidade socia, politica e cultural, sem necessariamente defender a
abolicdo da escraviddo e a Republica. Do ponto de vista do periddico, a escraviddo erareflexo
de uma sociedade “atrasada’ e distante do ideal de civilidade e de progresso defendido por
seus redatores, contudo, ndo havia no semanério uma proposta ou um projeto politico pautado
na extingdo do trabalho escravo. A critica a ingtituicdo escravista centrava-se no repudio a
maneira como a populacdo pobre e livre era tratada e impedida de exercer a cidadania

Embora o Diabo Coxo e o Cabrido apontassem os problemas das relagbes de poder e

58 Cabrido, Séo Paulo, n. 28, 1867, p. 02.

% PAIVA, Pallianny Pontes. Humores domingueiros do Diabo Coxo, jornal paulistano editado no século XIX:
um estudo linguistico e sociocultural. 2006. 108 f. dissertacdo (Mestrado em Linguistica e Lingua Portuguesa) —
Programa de P6s-Graduacdo em Letras, Pontificia Universidade Catdlica, Belo Horizonte. 2006.
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dependéncia, ndo contestavam a escravidd na provincia paulista porque em nenhum
momento, os redatores gpresentaram uma solugdo alternativa.

Se a quest@o abolicionista permite um maior nimero de interpretagdes por estarem
inseridas nas teméticas de forma implicita, ndo se sustentam as teses republicanas atribuidas a
Agostini, respectivamente ao Diabo Coxo e o Cabrido. PAIVA (2006) ao indicar D. Pedro Il
como o principa alvo dos ataques no Diabo Coxo por ser “republicano por exceléncia’>®
desconhece o discurso ambiguo do periédico, ora de ataque as ingtituigdes politicas do
Império, ora de respeito a figura do imperador, homenageado e dogiado inclusive com
retratos e textos ufanos®. Mais uma vez, o esteredtipo de Angelo Agostini ndo é
problematizado, porque continua sendo visto como um artista imutével, abolicionista e
republicano em sua “esséncid’, sem nenhuma transformagéo no decorrer de sua formagéo
intelectual e politica.

Em sua tese, SILVA (2010, p. 21) aponta, como muitos bidgrafos, ao andisar as
primeiras produgdes de Agostini busca a imagem consagrada do “combatente abolicionista’.
Apesar de f&cil e conveniente atribuir uma postura abolicionista e republicana ao caricaturista
na sua fase paulista, reconhecemos que essa postura produz anacronismos e se torna
insuficiente para explicar o seu desenvolvimento intelectual e politico.

SILVA (2010) analisou a carreira profissional de Agostini desde o inicio da década de
1860, momento em que esteve envolvido na fundacdo do Diabo Coxo e do Cabrido, além de
trabalhar paraledlamente como pintor-retratista. Como seu enfoque voltou-se para a
compreensdo das imagens no campo das “belas artes’ e a funcéo de ilustrador do jornalista, a
autora dedicou pouco espaco para 0 estudo da fase paulistana de Agostini. Porém, sua
pesquisa, forneceu diversas pistas para desconstrugdo de sua imagem abolicionista,
republicana e atruista.

O discurso “abolicionista’ da Revista llustrada denunciava o drama da vida em
cativeiro e defendia aimigragéo europeia como algo vantajoso economicamente, uma vez que
pressupunha a substitui¢céo do trabalho escravo pela méo-de-obra livre. Assm, mobilizou a
opinido publica e promoveu os debates politicos na Camara para extinguir a escravid@. Ao
Situar Agostini no grupo da elite abolicionista, preocupada em desenvolver projetos e agdes
para o progresso do pais em direcd a um nivel “civilizatorio superior”, SILVA (2010, p. 49)

observou como o negro emancipado ndo fazia parte desse projeto para o futuro. Para esse

% |bidem, p. 47.

% Inclusive, durante toda a fase paulistana, Agostini lidou com afigura do imperador conforme as convences de
solenidade. SANTOS (2000, p. XXXIV) quantificou nove apari¢des de D. Pedro Il no Cabrido, sempre de forma
respeitosa, conduta diferente da prestada na Corte a0 monarca.
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grupo, a escraviddo enquanto instituicdo socia era arcaica e primitiva, entretanto, voltados
para o ideal de civilizagdo emanado da Europa, 0 negro enquanto integrante da nova
sociedade também era concebido como uma formade “atraso”, pois essa etnia era associada a
uma “raga inferior”, pouco inteligente e propensa a vicios como a vadiagem, o crime e a
violéncia®.

Na Republica, sua participagdo na imprensa manteve o tom critico, agora ndo mais
sobre a instituicdo escravista, mas sobre os problemas citadinos e do novo regime politico.
Novamente, o discurso de Agostini ignorou a falta de politicas publicas para a inser¢do do
negro na sociedade, tema muitas vezes lembrado de forma negativa para ressaltar a
criminalidade e avioléncia. Logo constamos que a desvalorizag&o dos seres humanos em solo
brasileiro foi abordada em Don Quixote, revista ilustrada por Agostini, com vistas a
intensificar as opiniGes favoraveis e as agdes que favorecessem atrair imigrantes europeus™.

A relag@o entre Agostini e 0 movimento republicano também elucidou sua postura
politica ambiguo durante o Segundo Reinado. A aproximagdo do caricaturista com os ideais
republicanos e a critica a monarquia transpareceu na Revista Ilustrada quando esta apontou a
negligéncia de D. Pedro Il em legislar para abolir a escraviddo. A familia imperial e,
principalmente a regente princesa Isabel, passou a receber elogios do periddico e as
homenagens foram uma forma de rgeitar a proposta republicana, vinculada aos antigos
senhores de escravos, inconformados com as Ultimas resolucdes politicas. Reconhecemos, tal
como Roséngela Silva que, o viés politico liberal foi a principa bandeira de Agostini, desde
seu inicio naimprensa e, no final do Império, a adogéo do trabalho livre, a separagéo entre o
Estado e a Igreja e um sisema politico descentralizado representava uma possibilidade de
conquistar 0 “progresso da nagdo” sem a necessidade da mudanca dréstica do regime®.

A mudanca de percepcdo da referida pesguisadora sobre a postura politica de Agogtini
na fase paulistana é oportuna para percebermos como a imagem cristalizada do artista e a
dificuldade de analisarmos cada momento de sua vida em um curto periodo de tempo resulta
em afirmagdes precipitadas. Ela revisou a sua pesquisa e reconsiderou as tendéncias politicas
abolicionista e republicanas do caricaturista no Diabo Coxo e no Cabrido por ndo encontrar

indicios para assim situa-lo. Da mesma forma, analisamos os jornais ilustrados supracitados a

57 A mesma percepcao preconceituosa teve SILVA (2007, p. 298) sobre Agostini, interessado na abolicdo da
escraviddo na Revigta llustrada, mas concebendo o negro como uma etnia béarbara e incivilizada. Vide SILVA,
Ricardo Tadeu. A criticapelo riso: o olhar satirico de Angelo Agostini para o encaminhamento |egal da abolicéio
daescravaturano Brasil. Justica & Histéria, Rio Grande do Sul, v. 6, n. 11, p. 276-300, 2007.

% SILVA, Rosangela de Jesus. O Brasil de Angelo Agostini: Politica e sociedade nas imagens de um attista
(1864-1910). 2010. 524 f. Tese (Doutorado em Hist6ria) — Ingtituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadua de Campinas, Campinas. 2010, p. 48.

%9 |bidem, p. 51-56.
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partir dos vieses abolicionista e republicano de Agostini, mas ndo conseguiamos consolidar a
argumentacdo com base nos conteldos e das caricaturas das revistas. A frustracdo inicia
permitiu novas indagagdes sobre o artista e a elite intelectual de Sdo Paulo no momento de
desintegracdo da vida tradicional da capital, anseios demarcados nos debates politicos da
imprensa e nas caricaturas de Agostini.

Tematica semelhante foi discutida em ALVES (2007), na medida em que analisou a
construcéo de representacdes sobre o caipira no periodo de 1866 a 1872, como expressdo
simbdlica vinculada as nogdes de atraso e progresso, anseios pertinentes as novas propostas
de grupos urbanos interessados na transformac&o da sociedade tradicional. Nesse periodo de
tempo analisado, o autor utilizou dois semanérios ilustrados por Angelo Agostini, o Cabrido e
A Vida Fluminense®, ambos os periddicos preocupados em propagar 0 “progresso” e a
“civilizagdo” no Brasil. De forma objetiva, a pesquisa ignorou o Diabo Coxo, periddico
encerrado no ano anterior da fundagéo do Cabrido e ndo abordou a biografia de Agostini fora
de seu recorte temporal.

ALVES (2007, p. 48-49) constatou como os jesuitas e os integrantes do Partido
Conservador foram os principais alvos do Cabrido, postura politica derivada do pensamento
liberal dos redatores, voltada para a conciliagdo das diferentes tendéncias no seio do Partido
Liberal®®. O autor também n&o observou as tendéncias abolicionistas e republicanas no
discurso da revista ilustrada na fase paulistana de Agostini e, ao contrério, classificou a sua
postura como €litista, centrada na valorizagdo da cultura erudita. A temé&tica da escravidao,
raramente abordada no Cabrido, por poucas vezes traz a tona a figura do escravo como
acomodada na sua condicgdo servil®2,

Alinhado as mesmas percepgdes desta pesquisa, 0 autor apontou como o Cabrido foi
auto representado como civilizado, destinado a0 povo “culto” e “ilustrado” da capital paulista,
preocupado em promover 0 progresso na provincia, agdo considerada pelos redatores como

um dever civico®. Temas como a urbanizagdo, a ciéncia, a arte e a politica estavam

60 Neste periddico, o autor analisou especificamente as caricaturas e os textos verbais vinculados a histéria em
quadrinhos “As aventuras de Nh6-Quim, ou Impressdes de uma viagem a Corte’, série que retratou as
dificuldades de sujeitos do mundo rura em adaptar-se aos padrdes de conduta dos centros urbanos. Vide
CARDOSO, Athos Eichler (Org.). As Aventuras de Nh6-Quim & Zé Caipora: 0s primeros quadrinhos
brasileiros 1869-1883. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2013.

6 ALVES, Antonio Tadeu de Miranda. Retratos de caipira: construcdo de um esteredtipo em Angelo Agostini
(1866-1872). 2007. 113 f. Dissertacéo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo,
S&o Paulo, 2007, p. 50.

62 |bidem, p. 73.

63 |bidem, p. 61 e 63.
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permeados pelas nogdes de civilidade importadas da Europa, principalmente da Franga,
tendéncia ideol 6gica que pode ser detectada até no titulo darevista ilustrada paulistana®.

Concentrado na construcéo das idealizagbes sobre a sociedade e a civilizagéo
expressas no Cabrido, ALVES (2007) praticamente ndo abordou outro viés, ou sga, as
condi¢Bes consideradas pelos redatores como os focos do “atraso civilizatério” e osprincipais
empecilhos para o progresso paulistano. As contribui¢des de sua pesquisa sobre as propostas
“modernizantes’ defendidas no seman&io como, por exemplo, a defesa de uma conduta
patridtica entre os cidad@ds do Império, o consumo e a ado¢d de modas e modos
provenientes da Europa e a adesdo aos novos comportamentos urbanos eucidaram como
Agostini pensava e como foi concebida aquela realidade social .

Em sintese, a partir da discussio bibliogréfica sobre o tema, percebemos como a
memoria de Agostini, construida nos relatos postumos e nas andlises historiogréaficas das
principais revistas ilustradas durante a campanha abolicionista dificultou o desvelamento do
artista recém-chegado ao Brasil, apds anos vividos na Franga e em Vercelli. Estainvestigagdo
espera dissipar essa visdo linear e essencialigta de Agostini no periodo em que viveu na
capital paulista ao voltarmos o nosso foco de pesquisa sobre os contelidos verbovisuais do
Diabo Coxo e do Cabri&o.

Antes de prosseguirmos ao exame das caricaturas e no debate com a historiografia,
faremos um breve resumo sobre a histria da imprensa no século X1X e os avangos técnicos
no @mbito da comunicacdo e da linguagem detectados por intermédio dos dois periddicos

ilustrados por Agostini na capital paulista.

1.3 AS INOVAGCOES DO DIABO COXO E CABRIAO NA IMPRENSA
OITOCENTISTA

A fundagdo em S8 Paulo do Diabo Coxo (1864-1865) e do Cabrido (1866-1867)
significou um marco para a imprensa paulista. O pioneirismo do Diabo Coxo, assm como do
Cabri&o, deveu-se a0 uso de caricaturas e ilustragdes em suas publicagdes, técnica ainda
desconhecida na provincia. Conforme a literatura e os documentos consultados, os periodicos

de S&o Paulo ndo haviam inserido ilustrages em suas publicagdes, resultando em uma grande

6 O titulo Cabrido, como serd explicado mais detalhadamente no terceiro capitulo, foi uma alusdo a um
personagem do romance “ Os mistérios de Paris’ de Eugene Sue, um famoso escritor francés.
8 ALVES, Antonio Tadeu de Miranda. Retratos de caipira. Op. cit., p. 75.
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novidade e em um sucesso de tiragens®. Nesse momento, apenas a Semana Ilustrada (1860-
1876), criada por Henrique Fleiuss no Rio de Janeiro, apresentava desenhos semelhantes ou
superiores em sua regularidade e técnica empregada por Agostini. Esse pioneirismo, talvez
sgja, resultado do lento processo de desenvolvimento da imprensa brasileira no seculo XIX.

No Brasil, os primeiros prelos foram instalados apenas apds a trandacdo da corte
portuguesa para a Colonia A expansdo napolednica na Europa e a constante ameaca de
ocupagdo da Peninsula Ibérica pelas tropas francesas forcaram a vinda da Familia Real
portuguesa para 0 Novo Mundo®’. Em 1808, apds a instalagio da corte na cidade do Rio de
Janeiro, o principe regente Dom Jo&o legislou em favor dos tratados acordados com a
Inglaterra em troca da protegcéo na travessa do atlantico. O tratado de Abertura dos Portos
firmado entre Portugd e a Inglaterra, significou o fim do Monopdlio Régio e o principal
responsavel pela crise do antigo sistema colonial®. A circulagio de produtos e ideias por meio
do contrabando e do livre comércio entre os paises aliados e as dites nativas fomentou a
formag&o intelectual e politica de grupos, ndo mais satisfeitos a uma politica de submissdo
colonial e em busca de uma maior representatividade nas decisdes do Império.

A presenca de jornais britanicos e estadunidenses na Col6nia, de postura ideolégica
contréria a0 Antigo Regime, enfraqueceu a monarquia absolutista portuguesa e forgou a corte
agoprovar o decreto de 1808 parainstituir a Impressdo Régia®. A instalacfo oficial de prelos e
0 estabelecimento de tipografias no Brasil permitiu a divulgagéo de informagdes sobre a corte
na América e contribuiu para mobilizar a opini& publica em torno da monarquia. Antes da
chegada da corte na colénia, a administracdo portuguesa proibiu a circulagéo de livros e
jornais em seus dominios, por considerarem materiais de fortes tendéncias subversivas’™.

O surgimento da imprensa no Brasil e a circulagdo de periodicos aulicos esteve
vinculada a grupos politicos. A tipografia, como uma exclusividade do governo, teve nos anos

iniciais, um limitado nimero de periédicos e, em sua maioria, de curta duragdo. O primeiro

66 Como veremos no segundo capitulo, sucesso registrado graficamente na caricatura de capa do Diabo Coxo no
segundo nimero da primeira série.

67 Em 1807, o tratado entre a Franca e a Espanha para anexagdo de Portugal foi uma ameacaincontestavel. Vide
VIANA LYRA, Maria de Lourdes. A utopia do Poderoso Império: Portugal e Brasil: bastidores da palitica,
1798-1822. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1994, p. 115.

68 NOVAIS (1989) cunhou o conceito para andlisar a crise do Antigo Regime e do Pacto Colonia a partir de
uma perspectiva mundia e discutiu as transformagfes da politica colonial entre Brasil e Portugal. O fim do
Monopdlio Régio, principal aspecto de dominagéo entre a metrépole e a colénia, ocorrido apds o tratado de
Abertura dos Portos, firmado pela Coroa e a Inglaterra em 1808, aboliu 0 exclusivo comercial, modeo
incompativel com a nova prética liberal do capitaismo industrial. Vide NOVAIS, Fernando. A crise do antigo
sistema colonial. In: Portugal e Brasil na crise do antigo sistema colonial. 5. Ed. Sao Paulo: Hucitec, 1989, p.
57-116.

8 SODRE, Nelson W. Histéria da imprensa no Brasil. 4. Ed. Rio de Janeiro: Mauiad, 1999, p. 29.

0 ALVES, Alexandre. A Imprensa na cidade de Santos. 1849-1930. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n. 35, dez.,
2007, p. 40.
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jornal produzido no Brasl foi a Gazeta do Rio de Janeiro (1808-1821), editado pelo Frei
Tibdrcio José da Rocha, considerado um di&rio oficial para informar o publico-leitor sobre as
decisdes politicas e as noticias referentes ao Império.

Em 1811, sob atutela do governador da Bahia, Marcos de Noronha e Brito, o Conde
dos Arcos, o tipografo portugués Manuel Antonio da Silva Serva fundou o jornal Idade
d' Ouro do Brasil (1811-1823), com o auxilio de outros dois redatores, o padre Ignécio José
de Macedo e o bacharel desterrado Diogo Soares da Silva Bivar. SODRE (1999, p. 29)
apontou como a autorizagdo para a instalacdo da tipografia em Salvador gpenas foi possivel
gracas a protecdo do Conde dos Arcos, auspicio a favor do absolutismo e da louvagdo a
“idade de ouro do Brasil” no periodo joanino, regra a ser seguida desde o inicio pelo
periodico. Tanto na Gazeta quanto na Idade percebemos como aimprensa nas primeiras duas
décadas do século XIX estava restrita aos grupos politicos da base da corte, sem nenhuma
preocupacdo com a exatiddo dos fatos e com o debate de ideias politicas, ordem ameagada
somente por meio da penetracdo clandestina de periodicos advindos do dém-mar.

COSTA (2007, p. 56) também atribuiu a Diogo Soares da Silva Bivar, um dos
redatores do Idade, a fundagéo da primeira revista no Brasl, As Variedades ou Ensaios de
Literatura (1812), periédico de vida efémera que contou com apenas trés nimeros. Segundo o
anuncio do jornal Idade d’ Ouro do Brasil, o periddico As Variedades propunha discutir sobre
“0s costumes e as virtudes morais e sociais’, agumas novelas e alguns extratos da historia
nacional e estrangeira, aém de publicar “artigos que tenham relacdo com os estudos
cientificos’ . Notarse nesse Ultimo ponto, a preocupagdo da revista em possuir uma
finalidade educacional, voltada para a formagdo intelectual do escasso publico-leitor. A
transferéncia da corte para o Brasil implicou na imigracdo de um grande contingente de
burocratas e de letrados, formando uma nova demanda por conteidos variados e de viés
cultural.

A revista O Patriota (1813-1814), fundada no Rio de Janeiro por Manuel Ferreira de
Araljo Guimardes, também esteve voltada para a formagdo intelectua e técnica dos
funcionérios da corte e, em seus 18 nimeros produzidos, publicou conteidos para as diversas
&reas do conhecimento. A linguagem didética de seus artigos e os interesses préticos por seus

contelidos na é&rea de agronomia, medicina e engenharia, elevou a revista como leitura

7 COSTA, Carlos R. da. A revista no Brasil, o século XIX. 2007. 292 f. Tese (Doutorado em Ciéncias da
Comunicagdo) — Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias da Comunicacdo, Universidade de S&o Paulo, USP,
2007, p. 56.
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recomendada para as diversas escolas recém-fundadas na colénia’>. SODRE (1999, p. 30)
analisou o surgimento de revistas como As Variedades e O Patriota como uma necessidade
do governo de formar tecnicamente a burocracia e de educar a préxima geracdo da dlite g,
paralelamente, estavam organizados a servigo da monarquia e compunham a imprensa aulica
da época. As revistas congtituiram uma resposta politica & demanda de consumo da minoria
cortesd por bens culturais e, desde os primeiros exemplares desse suporte comunicativo, eles
foram pensados para estimular o “progresso” e reconhecidos dessa forma por seus
responsaveis.

COSTA (2007) também gpontou a estratégia de financiamento do governo joanino
para a producéo de periddicos laudatérios no aém-mar para neutralizar o discurso politico
d'O Correio Braziliense (1808-1822), editado por Hipdlito Jose da Costa, produzido na
Inglaterra e livre da censura portuguesa. Em seus nimeros, o redator emitia duras criticas a
administracdo monérquica, mas esse discurso foi contraposto no exterior pelos periddicos
Reflexdes sobre o Correio Brazliense (1809-?), elaborado em Lisboa e redigido por fre
Joagquim Brito Franga Galvéo, e O Investigador Portugués (1811-1819), fundado em Londres
por Vicente Pedro da Cunha e Bernardo Abrantes e Castro”.

Portanto, circularam na Col6nia e no Reino, apds a instauragdo de uma imprensa
patrocinada pela Coroa, jornais cuja principal fungdo seria exaltar os feitos e os beneficios do
regime monarquico. Assuntos politicos, tanto internos quanto externos, eram destacados ou
ocultados de acordo com os interesses da corte, tendo a imprensa &ulica o papel de manter a
ordem vigente. Ocasionamente, aguns periodicos assumiram um caraer didético,
principalmente as revistas, com 0 seu uso também voltado para a formagdo intelectua e
técnica dos estudantes e profissionais do império no Novo Mundo.

Na década de 1820, as agitacdes provocadas pela Revolugdo do Porto (1820) e pelas
tentativas de “recolonizagdo” do Brasil trouxeram a tona interesses antagbnicos de
comerciantes portugueses e da aristocracia do Novo Mundo™. Neste cend&rio, em vérias
provincias do reino, os periddicos tornaram-se um terreno fértil para o desenvolvimento de
debates entre 0s grupos republicanos, monarquistas separatistas, defensores da manutencéo da

unidade politica e dos vinculos com Portugal ”°.

7 |bidem, p. 62.

3 SODRE, Nelson W. Histéria da imprensa no Brasil. Op. cit., p. 30-31.

“NOVAIS, F.; MOTA, C. G. A independéncia politica do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1996, p. 43-47.

% COSTA (2007, p. 64-65) aponta o lancamento de periddicos pela primeira vez no Pard, Maranhdo e
Pernambuco entre 1821 e 1822.
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Neste contexto, a imprensa no Brasi| experimentou um periodo de prosperidade, com
0 surgimento de inimeros periodicos em vérias regides do império, na qual se intensificou
uma nova finalidade para a sua elaboragéo. Prejudicada pela abertura dos portos em 1808 e
pelo Tratado estabelecido em 1810 com a Inglaterra, a burguesia portuguesa criticou o status
de Reino da antiga col6nia, elevada a Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves em 1815.
Insatisfeita, a elite mercantil pressionou D. Jodo VI a adotar medidas protecionistas que
visassem defender 0s seus interesses comerciais. Essa tentativa das Cortes de rebaixar o status
politica brasileiro de reino para col6nia e aimplementacdo de medidas econbémicas contrarias
ao livre comércio foram os dois fatores responsaveis por suscitar o pensamento emancipatorio
no Brasil. Dessa forma, o rompimento entre a elite agréria nativa e a burguesia comercia
portuguesa projetou na imprensa o palco principal para os debates politicos regionais em
defesa da politica de parceria entre os reinos portugueses e, posteriormente, de definitiva
ruptura com Portugal.

Em 1820, a crise politica do Império Portugués atingiu uma situagdo critica. O
movimento constitucional, pautado no projeto de modernizagdo da Metrépole em detrimento
das colbnias, formou Juntas Governamentais e legidou a seu favor na Assembleia. No mesmo
ano, em votacdo, a censura prévia de publicactes foi suspensa, decisdo também vélida para o
Brasil. A medida politica aboliu 0 monopdlio régio sobre as tipografias e provocou a
expansdo da técnica de impressdo para o Pard o Maranhdo e Pernambuco, regides
marginalizadas pela organizacéo anterior daimprensa, centrada no Rio de Janeiro e naBahia

O Reino Brasilico esteve envolvido em disputas entre facges para decidir qual seria o
projeto de Estado que atendesse aos interesses particulares de cada segmento socia. Todavia,
trés grandes grupos envolveram-se nas decisdes paliticas: o dos “Politicos’, muitas vezes com
formacdo superior em Direito, com vasta experiéncia na ocupagéo de cargos na administragéo
e naburocracia do reino; o dos “Profissionais liberais’, como advogados, médicos, jornaistas,
funcion&rios publicos, entre outros; e o grupo de “Economia’, de pequena representatividade
no poder, composto por proprietarios de terras, comerciantes, industriais e banqueiros’. Cada
um desses segmentos com formac&o ideolbgica e interesses econdmicos distintos, propuseram
modelos politicos por meio dos periédicos que oscilavam entre a manutengdo de uma
monarquia centralizadora, governos autonomistas e republicanos.

Entretanto, os beneficios deste melo de comunicagdo estiveram constantemente

ameacados pela censura no Brasil Império. Antes de retornar & Portugal, D. Jo&o VI assinou

6 CARVALHO, José Murilo de. A construcéo da ordem: a elite politicaimperial; Teatro de sombras: a politica
imperia. 3. Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007, p. 100-101.
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em 2 de margo de 182177, outro decreto para novamente regulamentar a censura sobre

qualquer material impresso, legislando como

“Todo impressor sera obrigado a remeter ao diretor de Estudos, ou a quem suas
vezes fizer, dois exemplares das provas que se tirarem de cada folha de imprensa
sem suspensao dos ulteriores trabahos, a fim de que o diretor dos Estudos,
distribuindo um deles a algum dos censores régios e ouvido o seu parecer, deixe
prosseguir na impressdo, ndo se encontrando nada digno de censura, ou a faga
suspender, no caso unicamente de se achar que contem alguma coisa contra a
religido, a mora e bons costumes, contra a Constituicdo e a Pessoas do Soberano”
(apud SODRE, 1999, p. 83).

Y

Desta maneira, os conteldos eram submetidos a avaliacdo arbitr&ria de um
profissional, cabendo ao préprio decidir o que congtituiria um atentado contra a moral e aos
bons costumes, sem definir previamente por lei conceitos como, por exemplo, moral e bons
costumes na qua podem ter inlmeros significados e interpretaces. Por conseguinte, 0s
periddicos e 0s seus responsaveis ficaram sujeitos a censura por meio do jogo politico dos
adversarios.

A aplicacdo da lei de censura prévia estava sujeita a legitimidade do poder
estabelecido, ora inexistente na imprensa, ora avassalador. A emancipagéo politica do Brasil
em 1822, por exemplo, momento de maior controle do recém-criado Estado sobre as
publicagbes das folhas impressas, ainda assim conservou a imprensa como um meio de
divulgagdo de projetos e de critica a oposicdo. Em periodos de intolerdncia e de maior
presenca dos 6rgéos oficiais, para escapar da censura e das sancbes sociais, uma das
estratégias dos jornalistas era publicar anonimamente panfletos e pasquins de critica ao
governo ou contra desafetos politicos especificos™. Os organizadores das publicagdes
estavam sujeitos a retaliagbes pessoais e prisdes arbitrérias porque, ndo raro, extravasam as
suas concepgdes politicas mais criticas por meio de linguagens insultuosas e difamatorias.

Em 1822, a congrugdo do novo Estado brasileiro, desenvolvida em torno da
Monarquia Constitucional, garantiu o status quo da aristocracia, manteve a ordem vigente de
uma sociedade escravagista e conservou a unidade territorial equivalente ao periodo colonial.
A homogeneidade ideol6gica da elite politica no Brasil, composta majoritariamente por
magistrados formados em Coimbra e recrutados dentro da burocracia estatal, privilegiou a
adocdo do modelo monérquico para a construgdo do novo Estado. Apesar de pequenas

divergéncias individuais sobre 0 novo governo, 0 consenso do grupo quanto a manutencéo da

7 Decreto de 2 de marco de 1821. Disponivel em:;
http://www.planal to.gov. br/ccivil _03/decreto/Historicos/DIM/DIM-2-3-1821.htm. Acessado em: 22 jun. 2016.
8 SODRE, Nelson. Histéria da imprensa no Brasil. Op. cit., p. 155-173.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/Historicos/DIM/DIM-2-3-1821.htm.
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unidade politica e ao estabelecimento do poder civil limitado aos homens livres, minimizou as
rivalidades regionais e consolidou socialmente a figurado imperador.

COSTA (2007, p. 64) observou como o aumento do nimero de periddicos produzidos
no Brasil ndo correspondeu a um aumento na duragéo de sua circulago apos a independéncia.
A imprensa rudimentar e artesanal da primeira metade do século, de periddicos editados para
divulgar e defender propostas de agremiactes politicas, perderam a sua finalidade com a
consolidaggo do novo Estado-Nag&o. O uso da imprensa como um meio de divulgagéo e
critica de projetos politicos diminuia conforme a monarquia centralizadora de D. Pedro |l era
impogta nas provincias sediciosas, indicativo que reforca a argumentacdo sobre a intima
relagdo entre aimprensa e a politica ao longo do século XIX.

O pegueno nimero de periddicos da primeira metade do século XIX, de vida efémera,
irregular e restrita ao local de sua produgéo, néo dispunham de um mercado consumidor de
letrados para sustentar as suas publicagdes. Na tentativa de atender o pequeno circulo de
pessoas dfabetizadas e de fomentar um publico-leitor no Brasil, a incipiente imprensa
produziu folhas voltadas para a instrucdo académica, o entretenimento, informar o publico
sobre os acontecimentos e as novidades do além-mar, entre outros assuntos’®. Porém, sem
davida, ainda o tema preponderante na maioria dos periodicos foi a politica e seus principais
acontecimentos em voga ha época.

Outro recurso incorporado nas edi¢Oes para atrair a diminuta elite letrada do Império
foi 0 uso de imagens em seus nimeros. M gjoritariamente importada dos paises europeus por
motivos técnicos, as imagens e estampas das revistas de “variedades’ da primeira metade do
seculo XIX trouxeram para o publico-leitor uma nova forma de leitura das informages em
destaque. A dificuldade em imprimir simultaneamente as imagens e o texto verbal na mesma
pagina obrigaram a imprensa desenvolvida nos tropicos a fornecer aos seus assinantes as
imagens encartadas produzidas no aém-ma® ou, apds grande sacrificio, disponibilizar as
duas formas de linguagens juntas por meio do processo litogréfico e tipografico realizados em
dois momentos separadamente ou por meio dos clichés tipogréficos (placa metélica espelhada
ou invertida, gravada em relevo para reproduzir imagens ou textos) executado manuamente

em cada nimero.

7 COSTA (2007, p. 44-49) assindou que a formagéo da imprensa e do leitor no Brasil oitocentista enfrentou
obstacul os como a alta taxa de anal fabetismo e as limitagdes técnicas de umaimprensa rudimentar e artesanal .

8 A prensa litogréfica rotativa, adotada por volta de 1854, viabilizou a impressdo de estampas em sequéncia, o
gue reduziu o tempo de producéo e facilitou a composicdo de periddicos verbovisuais na segunda metade do
século XIX. Vide CARDOSO, Rafadl. Projeto grafico e meio editoria nas revistas ilustradas do Segundo
Reinado. In: KNAUSS, Paulo; MALTA Marize; OLIVEIRA, Claudia de; VELLOSO, Ménica Pimenta (Orgs.).
Revistas llustradas. modos de ver e ler no Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad X:FAPERJ, 2011, p. 23.
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Em 1796, atécnica litogréfica de impressdo gréficafoi inventada por Alois Senefelder,
natural de Munique, e suatiragem ocorria a partir da reproducéo do desenho gravado na pedra
em uma folha de papel, como o proprio nome de origem grega evidencia: lithos (pedra) e
graphein (escrever), ou sgja, “escrita na pedra’®l. A técnica de impressdo conciliou uma
nogdo empirica bésica conhecida entre seus contemporéneos. substéncias aquosas ndo se
misturam com materiais gordurosos. O desenho, feito em uma matriz (superficie plana, sem
sulcos ou relevos) de pedra calcaria, era tragado por meio de um |&pis a base de gordura, o
creiom litografico. Em seguida, a matriz era umedecida com agua e o liquido ficava retido
apenas nas partes ndo gordurosas. A tinta, também a base de gordura, era aplicada com um
rolo sobre a pedra litogréfica e apenas os espagos demarcados com o creiom &bsorviam o
corante. Por fim, a prensa pressionava o papel na matriz e a imagem saia conforme 0 trago
inicial desgado.

No Brasil, a implementacdo da litografia demorou para se consolidar na imprensa
oitocentista, principalmente pelas limitagdes técnicas e pelos poucos profissionais capacitados
na drea. Segundo SODRE (1999, p. 203), a primeira caricatura circulou de forma avulsa em
1837, de autoria de Manuel de Aralijo Porto-Alegre (1806-1879), o Bardo de Santo Angelo,
professor da Imperial Academia de Belas Artes e considerado o primeiro caricaturista
brasileiro. A estampa andnima atribuida a Porto-Alegre criticou a corrupcéo do oficialismo
puiblico ao satirizar um funcionario do governo recebendo uma quantia em troca de favores®,
imagem que demonstra a ampliagdo na construgdo de narrativas de oposicéo a partir dessa
nova linguagem visual. Ainda de acordo com o autor, Porto-Alegre também foi o responsavel
pelo surgimento da primeira revista ilustrada no Brasil, a Lanterna Magica (1844-1845),
publicada na corte, de caricaturas impressas, diferente das publicagbes anteriores, como a
folha Sganarelo (1840), cuja a produgdo ndo sistematizou a incorporagéo de caricaturas em
seus nimeros®,

No entanto, CARDOSO (2011, p. 20) considerou insustentavel a afirmacdo de Sodré
sobre a Lanterna Mégica ser a primeira publicagdo ilustrada no Brasil e apontou como o
Museu Universal: jornal das familias brasileiras (1838-1844) possuia imagens em seus
ndmeros com circulagdo “ampla e sustentada’ muito antes do periddico de Porto-Alegre. A
divergéncia de percepcdo entre os dois autores estaria contida nos critérios para definir as

revistas ilustradas brasileiras: Sodré considerou a revista Lanterna Magica por ser produzida

81 FONSECA, Joaquim da. Caricatura: aimagem gréaficado humor. Porto Alegre: Artes e Oficio, 1999, p. 38.
82 Ibidem.,, p. 209.
8 SODRE, Néelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. Op. cit., p. 203.



44

no Bras| e ilustrada por um cidad&o brasileiro na medida em que desprezou periddicos, como
0 Museu Universal, editados no exterior ou que importavam as suas ilustragdes da Europa. A
visdo “nacionalista’ na reconstrucdo da historia da imprensa no século XIX omitiu a
importéncia desses periddicos, pensados para atender a demanda visual da sociedade
brasileira e responsavel pela formagdo da opinido de toda uma geracdo sobre a moda, os
costumes e as “curiosidades’ do “mundo civilizado”.

A titulo de exemplo, podemos demonstrar a importancia desses periddicos produzidos
no aém-mar ou por imigrantes no cenario nacional ao problematizarmos a presenca
“indesejavel” na Colbnia do Correio Brazliense, elaborado a partir de junho de 1808 em
Londres, escrito em portugués, com seu editorial atento ao publico da América portuguesa. A
fundag@o do Gazeta na corte, primeiro periodico fabricado no Brasil, em setembro do mesmo
ano, justamente para combater o periddico de Hipdlito da Costa, € um indicativo do impacto
desse meio de comunicagédo, independentemente do local de sua producdo. Ignorar o Correio
e outros periédicos da imprensa nacional por terem sidos produzidos fora do Brasil é
desconsiderar a importancia dos mesmos na formagdo da imprensa e do publico-leitor no
século XIX. De modo inverso, caso pudéssemos conceber gpenas os periddicos feitos no
Brasil e por brasleiros, excluiriamos grande parte da imprensa do século XIX, espago de
presenca majoritaria estrangeira na producéo e circulagdo das obras como, por exemplo, 0
Diabo Coxo e o Cabrido, litografados pelo piemontés Agostini e impressos na litografia
aema de Henrique Schroederd.

De todo modo, go6s o fim da circulagdo do Museu Universal, outros periédicos o
sucederam na ilustragcdo como, por exemplo, o Correio das Modas (1839-1840), Minerva
Brasiliense (1843-1845), Museu Pitoresco, Histéria e Literario (1848), O Jornal das
Senhoras (1852-1855) e O Brasil llustrado (1855-1856)%. A partir de 1850, as melhorias nas
técnicas de impressdo, no transporte para a circulagdo de periddicos entre as cidades e as
provincias, a formagdo de um pequeno publico-leitor e uma maior liberdade de imprensa,

intensificaram a proliferacdo de folhas jornalisticas, de producéo regular (diaria ou semanal) e

8 Uma excegéo a esse quadro midiético monopolizado pelos imigrantes foi Paulo Brito (1809-1861), mulato e
de origem humilde, conseguiu angariar seu espago na imprensa carioca e se consolidar no mercado editoria e
livreiro. O sucesso de Paulo Brito foi um reflexo de sua percepcdo singular de atender a um piblico mais amplo,
a nive popular, em busca de conteidos culturais, num didogo continuo entre a cultura letrada e a demanda
popular. Ma's informagdes sobre essa importante figura da literatura brasileira em: VELLOSO, Monica P. Um
agitador culturd na Corte: a trgjetéria de Paulo Brito. In: KNAUSS, Paulo; MALTA Marize; OLIVEIRA,
Claudia de; VELLOSO, Mbnica Pimenta (Orgs.). Revistas llustradas. modos de ver e ler no Segundo Reinado.
Rio de Janeiro: Mauad X:FAPERJ, 2011, p. 67-78.

8 CARDOSO, Rafadl. Projeto grafico e meio editorial nas revigtas ilustradas do Segundo Reinado. Op. cit., p.
23.



45

de longa durag@o. A diversificagdo da informac&o nos periddicos para atender a um publico-
leitor mais amplo, além das faccOes politicas de seus redatores, contribuiu na continuidade da
circulacio das folhas pelo aumento no nimero de assinantes®.

Nesse aspecto, a Semana llustrada (1860-1876), redigida na corte pelo aeméo
Henrique Fleiuss (1823-1882), foi um marco naimprensa ilustrada, tanto pela abrangéncia de
suas publicacfes quanto pelo aumento da qualidade técnica das imagens impressas. Periddico
semanal, de oito paginas, dividido entre ilustracdo e texto verba, abordou de forma criticanas
suas caricaturas o cotidiano citadino, os costumes de seus habitantes, as novas formas de
sociabilidade e as transformagdes do espago urbano ocorridos a0 longo do processo de
expansdo de uma sociedade burguesa no Rio de Janeiro®”. O sucesso do semandrio o tornou
um modelo a ser seguido nas demais revistas ilustradas e sua estrutura ou composi¢ao foram
reproduzidas nos periddicos fundados ao longo do Segundo Reinado, inclusive, no Diabo
Coxo e no Cabriéo.

O caréter conservador do periodico, em gpoio incondicional a monarquiae o seu status
quo, excluiu da redag@o todo discurso politico critico dirigido para a familia real ou aos
assuntos que atingissem indiretamente o monarca®®. Desse modo, a Semana destacou os
acontecimentos, as situagdes e os problemas vivenciados no dia a dia da corte e, as vezes,
reivindicou das autoridades locais a sua resolucdo. No decorrer das publicagdes, Fleiuss
adotou duas posturas distintas diante dos fatos noticiados, uma com a percepcéo de um
europeu recém-chegado ao Brasil que se horrorizava com as condic¢des insalubres, atrasada e
mestica da cidade e outra como um porta-voz dos cidad&os da corte, sem o olhar negativo do
estrangeiro, comprometido na melhoria material e nainstrucdo de sua popul acio®.

O posicionamento ambivalente da Semana, preocupado em estimular a sua concepgao
de progresso e modernidade ao publico leitor, baseado na adogdo de técnicas, conhecimentos,

entre outros aspectos da Europa “civilizada’, eclodiu, a0 mesmo tempo, no seu

8 O movimento de universalizacdo dos contelidos e a modernizagdo técnica e da estrutura empresarial da
imprensa, com a incorporacdo do telégrafo e de profissionais no registro, impressao e distribuicdo das noticias
diarias nos fins do século XI1X, consolidou o habito da leitura no brasileiro que ansiava ser “moderno”. Mais
informagBes sobre a condicao socia associada a leitura de jornais em espagos publicos, ver: GUIMARAES,
Valéria. Passageiros de bondes: |eitores de jornais na caricatura de K. Lixto. Patrimdnio e Memdria, Assis, v. 6,
n. 1, p.20-41, jan./jun., 2010.

87 NERY, Laura. Os sentidos do humor: Henrique Fleiuss e as possibilidades de uma sétira bem-comportada. In:
KNAUSS, Paulo; MALTA Marize; OLIVEIRA, Claudia de; VELLOSO, Moénica Pimenta (Orgs.). Revistas
Ilustradas: modos de ver e ler no Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad X:FAPERJ, 2011, p. 175.

8 ANDRADE, Joaquim. A trajetéria de Henrique Fleiuss, da Semana llustrada: subsidios para uma biografia. In:
KNAUSS, Paulo; MALTA Marize; OLIVEIRA, Claudia de; VELLOSO, Moénica Pimenta (Orgs.). Revistas
Ilustradas: modos de ver e ler no Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad X:FAPERJ, 2011, p. 65.

8 NERY, Laura Os sentidos do humor: Henrique Fleiuss e as possibilidades de uma sétira bem-comportada. Op.
cit., p. 175-177.
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conservadorismo, voltado & conservagdo da estrutura e das praticas politicas do Império
brasileiro e avesso as mudangas de costumes considerados decadentes e imorais. Nesse
aspecto, percebemos uma clara distingdo entre o Fleiuss e Angelo Agostini, pois ambos
produziram um discurso ambivalente, em conflito com as questdes referentes a modernidade e
0 conservadorismo, mas mesmo no inicio da carreira de Agostini, periodo de maior
comedimento politico, 0 artista ndo recuou nas suas criticas sobre a organizacdo politica do
Império e nos principais personagens do governo.

Em S&o Paulo, o atraso na instalagdo de uma imprensa ilustrada e a inexisténcia de
uma imprensa solida com uma produg&o continua e de longa duracdo em Sdo Paulo, durante a
primeira metade do século X1X, foi um reflexo de sua economia de subsisténcia e do status de
segunda grandeza da provincia. O primeiro periddico a circular foi um manuscrito de Anténio
Mariano de Azevedo Marques, intitulado O Paulista, de 1823. Sem tipografias para a
impressdo, o recurso encontrado pelos responsveis foi a copia a méo das péginas do jorna
para a sua distribuicdo. Posteriormente, circulou o periédico impresso O farol paulistano
(1827-1831), fundado por importante politico liberal do Brasil Império, José da Costa
Carvalho, em 7 de fevereiro de 1827%.

No ano seguinte, o inicio das aulas na Faculdade de Direito na capita paulista
estimulou ainda mais o intercémbio de ideias com a vinda de contingentes de jovens
estudantes de vida boémia e de forte participagdo politica, advindos de outras cidades e
regides do Brasil. O novo ritmo universitario agitou a monotona vivéncia citadina paulistana e
contribuiu para o aumento do nimero de panfletos e periodicos partidérios. Aliés, o projeto
aprovado para a fundagdo das faculdades de direito em S& Paulo e Pernambuco, em 1827,
atendeu aos interesses regionai s de grupos economicamente privilegiados. Ao longo do Brasil
Império, cerca de 70% dos estudantes de ambas as faculdades eram provenientes de outras
provincias da regido, resultando em um consideravel aumento populacional com o inicio das
aulas nas cidades sedes™.

De modo geral, os assuntos abordados nos jornais da primeira metade do século XX
na provincia paulistana restringiam-se a temas e acontecimentos politicos ocorridos de
momento, publicados justamente para ampliar o debate entre os estudantes de Direito e 0s
cidad&os locais. Paralelo a0 desenvolvimento da imprensa, os pasquins também fomentaram
as discussdes politicas da época. Como SODRE (1999, p. 158) apontou, 0s pasquins em regra

geral, possuiam quatro péginas em formato in-4°, com prego de venda avulsa de 40 réis. Em

% SODRE, Nelson Werneck. Histdria da imprensa no Brasil. Op. cit., p. 87.
91 CARVALHO, José Murilo de. A construcéo da ordem. Op. cit., p. 82.
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sua maioria, 0s autores eram andnimos e utilizavam uma linguagem agressiva e chistosa para
atacar adversérios politicos. Algumas vezes, os pasguins também relatavam acontecimentos
ocorridos no &mbito privado e transformava-os em assuntos publicos para atingir a reputacéo
da oposicéo. Por ter como finalidade ofender figuras publicas, nd condizia com o interesse
dos redatores o retorno financeiro gasto na producdo da folha, mas ssm mobilizar a opiniéo
publica a partir das denlincias |evantadas contra a oposi ¢&o.

A fundagdd em S&o Paulo do Diabo Coxo e do Cabri&o significou um marco para a
imprensa paulista Jornais domingueiros, as folhas humoristicas incorporavam novos
assuntos, de carédter cultural e cotidiano, voltados para as demandas da €lite intelectua no
Brasil, publico cada vez mais preocupado com as pautas referentes as atuaidades e
variedades. Textos sobre a moda, a arte, os costumes e o humor, contelidos até entdo
desprezados pela imprensa local paulistana, foram discutidos pelo hebdomadario de forma
satirica como uma critica para aquilo que os redatores consideravam um empecilho para a
modernizacdo da sociedade. Ambos o0s periddicos estavam associados a grupos, cujas
publicagdes serviam como meio de divulgagdo de projetos politicos e de questionamentos
sobre as posturas do regime vigente.

A imprensa ilustrada, caracterizada pela incorporagdo da linguagem visual e
linguagem verba em suas publicages, forneceu para a pequena populagdo paulistana uma
nova modalidade de noticiar e discutir os principais acontecimentos da provincia. A novidade
do uso de caricaturas nas impressdes entre uma populagdo composta majoritariamente por
analfabetos implicou diferentes possibilidades de interpretagdo e formas de comunicagdo. A
tradicéo oral da sociedade oitocentista de transmissdo do saber e das informagdes de forma
interpessoal, somada as caricaturas do Diabo Coxo e do Cabri&o, puderam integrar os extratos
da populagéo marginalizados pela cultura letrada.

Portanto, nessa pesquisa, a énfase atribuida na inovagdo e no uso da imagem para
discutir os diversos temas no Diabo Coxo e no Cabrido nos levou a observarmos no passado
as principais referéncias desse género discursivo para embasar a criagéo daimprensa ilustrada
e humoristica no Brasil e, principamente, obter indicios para compreender as caricaturas de
Agostini. Por isso, de forma resumida, apontaremos as discussoes tedricas sobre a caricatura e
indicaremos 0s conceitos selecionados para auxiliar nas andlises. Em seguida, também
apresentaremos 0 surgimento das primeiras revistas na Europa, os maiores mestres da

caricatura e as potencialidades do humor em seu discurso.

14 A CARICATURA COMO UMA EXPRESSAO VISUAL HUMORISTICA
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Apesar do termo “humor” aparecer apenas no século XVIII na Inglaterra, isso ndo
significa que essa manifestagdo do comportamento humano ndo existisse anteriormente®.
Como FONSECA (1999, p. 23) constatou, os diferentes tipos de humor estavam presentes na
literatura classica grega e romana desde a Antiguidade. Por isso, o surgimento da palavra
“humor” somente consagrou uma estratégia recorrente do periodo em lidar com os diferentes
assuntos da sociedade, inclusive, os temas considerados “sérios’ por exceléncia. Atuamente,
um dos significados atribuidos ao termo o define como uma“ironia delicada’ ou um contelido
com uma “mordacidade chistosa’®. Assm como ROMUALDO (2000, p. 38), utilizaremos
humor como elemento causador de riso.

No século XIX, a intensificacdo do discurso comico como ferramenta de critica,
principalmente por meio da sétira politica e social, e a proliferacdo da imprensa e de suas
técnicas de impressdo como meio de difusdo de idelas contribuiu para o surgimento de
periddicos ilustrados, cujo posicionamento ideoldgico poderia ser tanto de contestagdo quanto
de manutencéo da ordem vigente. Na Europa, o surgimento das primeiras revistas compostas
por imagens e textos verbais como, por exemplo, as revistas francesas La Caricature e Le
Charivari e a revista inglesa Punch, dentre tantas outras, inovaram em sua narraiva na
problematizago de questdes para um publico mais amplo, sobretudo, para os analfabetos.

De acordo com os interesses de seus editores, os fatos noticiados e os comentérios da
folha sobre os assuntos foram construidos de forma mordaz e chistosa através do uso da
ironia, ambiente propicio para o desenvolvimento e a circulagdo da caricatura. O riso, espago
comum entre a linguagem verbal e visual das revistas, acentuavam as narrativas sobre 0s
“vicios’ das pessoas ou da sociedade, os costumes, areligido e os debates politicos, e atdnica
do discurso era obtida ao expor ao ridiculo aguilo que consideravam errado por meio da
zombaria caustica

A caricatura, como representagdo visual e humoristica de uma pessoa, um
acontecimento ou um costume, deforma intencionalmente os tragos culturais, fisicos ou da
persondidade do objeto retratado, para ressaltar o seu aspecto comico e ridiculo. Derivada do
verbo italiano caricare (carregar, sobrecarregar, com exagero), a caricatura proliferou-se no

seculo XVI, apos a fundagéo da academia em Bolonha por Lodovico Carracci (1555-1619) e

9 Publicado na Encyclopaedia Britannica de 1771, o termo “humor” definia esse espirito comica para abordar
diversas tematicas. In: MINOIS, Georges. Historia do riso e do escarnio. Sao Paulo: Editora UNESP, 2003, p.
303.

% Dicionario do Aurdlio (2008-2017). Disponivel em: https://dicionariodoaurelio.com/humor. Acessado em: 10
jan. 2017.
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seus primos Agostino (1557-1602) e Annibale (1560-1609)%. Como destacou FONSECA
(1999, p. 51), podemos considerar a familia Carracci como criadora da técnica artistica de
caricaturar, pioneiros na sistematizagdo desse estilo, método de deformacdo do real iniciado
na Antiguidade, como demonstram algumas imagens relativas a Grécia e Roma.

Posteriormente, para auxiliar nas andlises das diferentes formas de caricaturas,
pesquisadores classificaram ou subdividiram a designacéo abrangente em “charge”, “cartum”,
“histéria em quadrinhos’, “desenho de humor” e “portrait-charge’. A pluralidade de temas
abordados e os distintos sentidos atribuidos serviram como base para a delimitacdo de cada
categoria. A charge, essencialmente politica, satiriza uma figura publica ou um
acontecimento, ocorrido em um curto intervalo de tempo, de conhecimento de seus leitores. O
cartum, atento aos elementos culturais de longo prazo, principalmente os costumes e 0s
hébitos, focaliza as representactes nas principais tensdes comportamentais de uma sociedade.
O desenho de humor, ao contrério do cartum e da charge, ndo pretende criticar algum
elemento social, mas divertir o publico e provocar o riso especificamente pelo seu trago. Por
ultimo, o portrait-charge € a arte de caricaturar individuos, de deformar o retrato de
persondidades a partir de suas caracteristicas fisicas e de sua personaidade, tanto como
formade satirizar o retratado quanto como expressao voltado apenas para o humor.

No Diabo Coxo e no Cabriéo, observamos ao longo de sua circulagéo, a representacéo
de cada categoria ou subdivisdo apresentada acima. Para padronizar a terminologia
empregada nessa pesquisa, sem desconsiderar 0s avangos possiveis com o direcionamento
proporcionado pela tipificagdo, utilizamos o termo genérico “caricatura’ para se referir atoda
producdo imagética de ambos os periddicos. A énfase em temas especificos, permeado por
uma narrativa satirica, revela o discurso defendido e proposto pelas revistas, apenas
compreendido a partir da andlise conjunta, tanto da linguagem escrita quanto da linguagem
visua. O sentido pretendido pel os redatores foi delimitado por meio da relagdo intertextua® e
a recepcdo da mensagem iconica s foi possivel com a reconstrucdo dos contextos “intra-
iconico”, “intericonico” e “extra-iconico”%.

O contexto intra-iconico, composto unicamente pelos elementos internos da imagem,
observa a combinagdo dos pontos, dos circulos e dos tragos na figura, na qual se constroem

um sentido sensivel ao publico. O conjunto dessa relagdo é responsavel, por exemplo, por

9% FONSECA, Joaquim da. Caricatura: aimagem gréficado humor. Porto Alegre: Artes e Oficio, 1999, p. 50.

% Segundo BEAUGRANDE & DRESSLER (apud), a intertextualidade implica compreender um texto de forma
dependente a outro texto previamente existente. In: ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica. Op. cit.,
p. 17.

% CAGNIN, Anténio. Os quadrinhos. S3 Paulo: Atica, 1975.
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indicar o sentimento de uma pessoa retratada ou diferenciar os diversos elementos de uma
paisagem.

Quando a caricatura é construida em mais de um quadro, a relacdo intra-iconica de
uma composicao esta interligada a outro, por isso, para entender o sentido pretendido pelo
autor, temos que analisar o contexto intericonico. Nesse contexto, a sequéncia da narrativa
imprime nogdes de temporalidade, condigdo primordial para compreender os sentidos de cada
figuraisolada e condicionada no seu conjunto. A titulo de exemplo, podemos citar as diversas
histérias em quadrinhos, cuja principal caracteristica € a subdivisdo da estéria em uma série
de quadros. Nela, percebemos as mudangas de temperamento do personagem, a transi¢éo de
um local a outro, as transformagdes da paisagem, percepcdo obtida pela interpretagéo do
desenho como um todo, sentido néo apreendido apenas em umade suas partes.

Enquanto os dois primeiros contextos se restringem a uma anélise interna da imagem,
0 contexto extra-iconico estabelece uma relagdo entre os elementos presentes na figura e os
simbolos culturais comuns ao emissor e ao receptor. Com isso, a conexao entre a producao
individua e a sociedade como um todo € demarcada e 0os componentes constitutivos da
imagem tornam-se passiveis de identificacdo, de averso, de risivel e de outras sensacdes que
revelam o sentido pretendido pelo autor e situa a obra no seu tempo, espaco e no seu lugar
social.

Assim, uma mesma representacdo pode adquirir diferentes significados quando
publicado em periodos distintos. Cabe ao pesquisar recuperar essas especificidades para
compreender 0 seu UsO e 0 seu sentido naguele momento. O trabalho metodolégico que
respeita as singularidades das fontes € essencial para recuperarmos ndo apenas as criticas
caudticas a politica e a sociedade, mas também retomar o elemento cdmico da caricatura, essa
“armd’ mordaz, responsavel por acentuar o seu discurso contestatério por meio do riso, do
escérnio, dazombaria e do ridiculo®’.

O riso como ferramenta de agressdo, de aviltamento, de critica e de divertimento
esteve presente desde os primeiros registros da humanidade, manifesto nas festas, nosrituais e
nas obras escritas. Seu uso arcaico, intimamente ligado a0 mundo fantastico das festas pagas,
como um ponto de fusdo com o plano humano e dos deuses, foi também gplicado sobre as
guestdes mundanas. Sem nenhuma consderacdo moral ou pudor, qualquer assunto estava

passivel de derrisdo, sem distingdo entre profano e sagrado. A partir do século V a C., a

9 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. S35 Paulo: Atica, 1992.
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intel ectualidade grega comega a condenar esse riso sem limites e universal, estendido a todas
as concepcdes da sociedade, inclusive, o regime politico e seus “notéveis’ %.

O aspecto brutal do riso homérico cede espaco na “alta sociedade” & zombaria polida,
a ironia socrética e a uma reducdo do risivel ao entretenimento sem ofender. Trata-se da
“corregdo” dos “vicios’, da discussio das emocles da vida privada e doméstica, da
desconstrucéo das “falsas verdades’, da critica pelo riso absolutamente excluida da vida
politica e religiosa®™. Na Grécia Antiga, a censura do cOmico e a separagio entre 0s assuntos
s&rios e banais foram defendidos por parte de uma minoria de fil6sofos, mas para grande parte
da populacéo, o riso inextinguivel ainda vigorava.

Em Roma, o riso também sofreu um controle progressivo ao longo dos anos. Nos
primordios da Republica, o riso agressivo e sem pudor era praticado sociamente e a sétira
politica, social e moral se tornou uma caracteristica marcante da cultura latina. A suspeita
sobre o riso da elite dirigente e intelectua limitou as criticas ao espirito legalista do Estado e
a0 regeito as ingituigdes tradicionais, o que intensificou imprimir o caréter conservador do
risO romano e seu uso como eutrapelia (piada sem ofender)%.

A ascensdo do cristianismo como religido oficial no Ocidente agravou as condenagdes
morais sobre o riso, principalmente, ao riso mau, agressivo e barulhento, com poucas reservas
a0 riso bom, pautado nas “corregdes’ dos “vicios’ e contra o “mal” ou como entretenimento
com moderagdo. A interpretacéo da Igreja Catdlica sobre o riso como uma manifestagdo do
orgulho, nascido com o pecado original, desocou esse comportamento do ser humano como
ago diabdlico, reprovével para um bom cristdo, conduta contréria a retiddo e a tristeza na
espera por sua salvagio'®,

No decorrer da ldade Média, durante um curto periodo de tempo no ano, apos fahar as
tentativas de abolir o riso, diversas festas coletivas eram organizadas como, por exemplo, o
carnaval e a Festa do Asno, um momento de diversdo e de extravasar, distracéo necessaria
como uma vavula de escape. Porém, o riso popular, universal e ambivalente, degradava e
invertia as ingtituigbes sociais e, a0 mesmo tempo, reforgava essas mesmas instituicdes
“Sérias’ através do elemento comico ao reproduzir os atos litlrgicos e as cenas biblicas'®. A
abolicdo de toda a hierarquia, as parodias de temas considerados sagrados, a vivéncia de uma

vida condendvel em outros periodos e as blasfémias dirigidas a religid/o foram comuns até o

% MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003, p. 41-42.

9 |bidem, p. 76.

100 | bidem, p. 109.

101 | bidem, p. 148-149.

12 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. 8. Ed. Sdo Paulo: HUCITEC, 2013, p. 10.
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seculo X1V, porém, na sua grande maioria, ele ndo ameagava a ordem vigente, pois tratava-se
de um riso festivo praticado de forma lGdica e em busca de divertimento!®.

Esse poder de renovacéo do comico da Idade Média, profanador e legitimador das
crencas e costumes, difere dos movimentos populares e das sétiras da Modernidade,
contestatorias dos valores religiosos, politicos, sociais e culturais em meio a conturbada cisdo
provocada pela Reforma e Contra-Reforma, da decadéncia das ingtituicbes feudais em
detrimento de uma economia mercantilista e de um regime monérquico centralizador, dos
avancos da ciéncia, dos desastres naturais, entre outros. Questionador, o riso da Renascenca
em um duplo movimento, tanto progressista quanto conservador, se estende a todos os
aspectos da sociedade, de forma polida, elegante e silenciosa

Na lgreja, o riso foi intensamente perseguido e abafado. Cerimonias profanas como a
Festa do Asno, tdo popular na Idade Média, tirava o clero do foco principal e o colocava na
procissdo, na encenagdo de acontecimentos e de personagens biblicos. As encenacbes
protagonizadas pelo asno, vestido de clérigo e reverenciado como um bispo'®, foram
consideradas heréticas na segunda metade do século XVI. Como observou MINOIS (2003, p.
248), provavelmente houve representantes do clero que vaorizavam o humor e zombavam ou
brincavam no seu dia a dia, mas esses individuos estdo a margem das normas de condutas da
ingtituicao.

A deterioracdo das “verdades’ de outrora alimentou os discursos criticos da oposi¢ao.
No século XIX, a liberdade de expressdo e as garantias constitucionais asseguraram o pleno
desenvolvimento da sétira como ferramenta de critica e da difusdo de ideias que na imprensa
popularizaram os debates politicos'®. O humor, desde o Renascimento, foi considerado na
“grande’ literatura como uma filosofia capaz de revelar uma visdo de mundo imperceptivel
pelo olhar trégico e &rio'®. O riso ndo se restringe apenas ao divertimento, ele também
possui afungdo de expor outra perspectiva da realidade, com um valor explicativo equivalente
as ponderagdes efetuadas na linguagem formal.

Nesse ambiente propicio, a caricatura de oposicdo encontrou as condi¢des ideais para
atacar a nobreza, o clero, a monarquia e os valores defendidos pelo Antigo Regime, discurso

construido para guiar a opinido publica na dessacralizac@ dos seus idolos e de seus

103 |bidem, p. 82.

14 SOUZA NETTO, Francisco. Do sagrado ao lGdico: a festa do sagrado. TRANS/FORM/ACAO, Sdo Paulo, V.
21/22, n. 01, p. 21-26, 1999, p. 25.

105 MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Op. cit., p. 482.

106 | bidem, p. 293-294.
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simbolos'%’. Em diferentes periodos, houve ao menos tentativas esporédicas de criticar pelo
riso a lgreja e o Estado por meio de aegorias, caracteristica das primeiras caricaturas ou
através de imagens profanas responsaveis pelo rebaixamento dos valores considerados
sagrados. Nesse sentido, a figura ambigua do diabo, elemento abomindvel no cristianismo,
mas as vezes utilizado como um auxiliar de justica na punicdo dos maus'®, reaparece a partir
da Modernidade como um personagem ironista, capaz de desconstruir as ilusdes e as
aparéncias da sociedade, ator causador do riso original e que também faz rir.

O recurso de incorporar o diabo nas criticas permitiu observar uma série de questdes
em paralelo ao cristianismo oficial e as convengdes sociais. O olhar de alguém de fora dessas
normas e regras, de um personagem mégico, quase onipresente, de uma figura portadora de
um saber ndo alcancado a partir da seriedade, transformou o diabo em uma importante peca
para satirizar 0s costumes, a politica e a sociedade como um todo. Esse diabo comico e
moralizador, retratado préximo da forma humana e engajado no combate do mal, seja a seu
bel-prazer ou por razdes excepcionais, passou na literatura e nas outras manifestacbes
culturais a castigar os “vicios’ e a fustigar os principais responsaveis por essa situagdo. A
figura grotesca do diabo, maligna e obscena, foi confrontada a imagem do diabo comico,
simpético aos desgos humanos, representado entre 0 “Bem” eo “Mal” 1%,

No periddico paulista Diabo Coxo, 0 personagem Asmodevy, figuradiabdlica, retratado
como um demoénio zombador na obra El diablo coruelo de Luis de Guevara, auxilia os
editores ainfernizar e revelar os “males’ da capital de S& Paulo. Como no romance, o diabo
revelou aos organizadores o que estava oculto e apontou a hipocrisia e os “vicios’ daquela
épocall®. Representado distante do diabo grotesco, o “diabinho coxo” foi simpético as
aspiracbes daguela intelectualidade urbana e muniu o periédico com “revelagbes’ que
“desmascaravam” 0s seusinimigos, inclusive, a lgreja Catolica.

Na Igreja, o riso estava proibido e oprimido, gpontado como uma postura indevida,
uma manifestagdo do orgulho e da vaidade. Aos clérigos ndo era permitido rir ou gracear,
porque o riso era considerado diabdlico, também era usado para enfraquecer a fé ou deturpar
0 sagrado, muitas vezes associado as criticas antirreligiosas provocadas pela ascenséo da

ciéncia moderna e do ateismo que postulava preceitos opostos aos biblicos''!. Para o clero

107 1 bidem, p. 469.

108 | bidem, p. 208.

109 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na |dade Média e no Renascimento. Op. cit., p. 36.

110 No segundo capitul o, destinado especificamente para a andlise do Diabo Coxo, 0 romance e as conexdes com
ojorna paulistafoi deta hado.

11 MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Op. cit., p. 499.
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paulistano, ser confrontado por um periddico humoristico, cujo principal personagem era um
diabo, representava uma dupla ofensa.

Na caricatura e pela via do humor, a dessacralizagdo e o rebaixamento de todos os
temas a derrisdo desestabiliza os alicerces das representagdes que ordenam o comportamento
humano e, as vezes, de forma mais efetiva do que as criticas construidas em um ambiente
estritamente sério. A exposicdo de uma importante personalidade ou instituicdo ao ridiculo
retira a sua autoridade perante o publico, a deformacdo grotesca de sua aparéncia humilha
esses notéveis tdo apegados a sua imagem, por iSO a repressdo era recorrente e a obra
considerada uma ofensa pessoal. Aristoteles e Platdo, j& recomendavam que o humor fosse
excluido dos assuntos religiosos e politicos e que tais assuntos ndo fossem tratados em cenas
vexatorias para ndo degradar a sua fun¢do: o homem de respeito, principamente o politico,
deveria ser retratado em uma postura digna e séria, porém, os caricaturistas ndo seguiram essa
recomendacao.

No final do século XVIII, areligio, a politica e a sociedade sofreram um forte ataque
a0 serem satirizadas na obra Los Caprichos (1799) de Francisco de Goya e Lucientes (1746-
1828), famoso pintor espanhol e um dos principais artistas da corte. Segundo FONSECA
(1999, p. 62-63), Goya foi 0 maior satirico do seculo X1X, em uma série de oitenta gravuras
repudiou os abusos cometidos pelo clero e a nobreza, além de outros assuntos. A vaidade dos
homens e as crengas supersticiosas foram destacadas em suas caricaturas para denunciar as
injusticas e a hipocrisia. O medo de retaliagdo por parte da Inquisi¢éo fez o artista recuar na
producdo e na circulagdo do material, mas a sua mensagem foi um prenincio da nova
tendéncia da caricatura Oitocentista.

Na Franga, as revistas humoristicas popularizaram as caricaturas, vigiadas de perto
pela monarquia da dinastia de Bourbon ap6s a Restauracdo (1815). Inicialmente, as
caricaturas estavam restritas a satirizar 0s vicios e os inimigos da nagdo, mas a partir de 1830,
progressivamente abordaram teméticas consderadas “sérias’ como ardigido e a politica. Em
Paris, em 1830, surgiu a revista La Caricature, fundada por Charles Philipon (1806-1862),
precursor na edi¢do de revistas humoristicas e ilustradas, de grande circulagéo e de impressdo
por meio da técnica litogréfical?. De tendéncia republicana, para evitar eventuais sangdes, 0
periodico dissimulava o seu discurso com o uso daironia, principalmente, ao satirizar a figura

do monarca Luis Filipe e seu autoritarismo.

112 FONSECA, Joaguim da. Caricatura. Op. cit., p. 69.
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Em 1832, Philipon publicou uma nova revista ilustrada, o Le charivari, periédico com
um discurso mais comedido, voltado as satiras dos costumes, das tradicbes e dos hébitos,
moderagdo derivada das novas leis de imprensa, as quais todo impressor e artista estava
submetido!*3. Ao longo de suaimpressdo, muitos caricaturistas participaram da ilustracéo do
periodico e, pela expressdo de seu trabalho e possiveis influéncias na obra de Agostini,
destacamos dois artistas franceses, o Jean-lgnace-Isidore Gérard (1803-1847), mais conhecido
como Grandville, e Honoré Daumier (1808-1879).

Grandville trabalhou nos dois periddicos ilustrados de Philipon e caricaturou com
ferocidade os costumes e as personalidades da época, inclusive, amonarquia de Luis Filipe. O
destague aos vicios e as paixfes de seus conterréneos era uma forma de corrigir por meio do
riso o comportamento social considerado antiquado pelo autor e, de maneira distintiva, o
caricaturista metamorfoseou os individuos e os grupos como animais, figuracdo variada de
acordo com a analogia pretendida. Na obra de Agostini, percebemos similaridades no uso da
transfiguracdo animal nos retratos de individuos e de grupos com cabegas de cachorros, bois
ou urubus e nautilizagdo de alegorias, na representacéo de cobras, sapos e asnos.

Apesar de Daumier também caricaturar os costumes, sobretudo, na década de 1840,
com o recrudescimento da censura e as restrigdes na liberdade de expressdo, a charge politica
marcou a sua obra e as sétiras ao regime monérquico francés ndo passaram despercebidas, a
repercussdo de uma caricatura sobre Luis Filipe rendeu-lhe um processo e uma pena de seis
meses de prisio em 18324, A verve politica e 0 uso da ironia na ridicularizagdo do
caricaturado potencializou o discurso corrosivo que as ressténcias oficiais e pessoas
buscavam silenciar na Franca. O interesse pela temética politica e a ridicularizacdo das
persondidades em situagdes comprometedoras também fizeram parte do repertério de
Agogtini e, as tentativas de repressdo fisica e judicial, foram recorrentes na vida do
caricaturista piemontés.

Os periddicos Diabo Coxo e Cabrido, imbuidos de interesses reformadores, sugeriram
mudangas na organizacdo social e na estrutura politica da provincia de S&o Paulo e do
Império, concepgdes fomentadas pelas influéncias consideradas “subversivas’ advindas da
Franca. Os ideais propagados pela Revolugéo Francesa adentraram clandestinamente no

Brasil por meio dos jornais britanicos e estadunidenses, dando embasamento tedrico a

113 | bidem, p. 69-70.
14 |bidem, p. 79.
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oposicdo mais radical contra o Império*™®. Na década de 1860, a circulagdo de textos e os
movimentos migratorios ampliaram as discussdes em torno da liberdade e da igualdade
defendidas na revolugdo, debate que fundamentou os principios norteadores dos modelos
politicos de contestacdo a monarquia escravagista e a limitado exercicio da cidadania dos
homens pobres livres.

A preocupagdo dos estadistas e intelectuais do Segundo Reinado a respeito do
desenvolvimento econémico nacional, parametro normalmente importado das poténcias
industriais europeias, suscitou a elaboragdo de diferentes e novos projetos, pautados na ideia
de “progresso civilizatério” e de modernizagdo das estruturas socioecondmicas. Assim,
constatamos como a andlise dos jornais e periddicos permite a observagdo das tensbes
politicas e dos dilemas culturais da época, uma vez que cada periodico figuracomo um meio a
difusdo de valores e da construgdo de visdes sobre 0 mundo e a redidade vivenciada. As
distincbes identitarias manifestas pelos redatores do Diabo Coxo e do Cabri&o, afirmadas por
intermédio da alteridade, tornaram-se evidéncias da dicotomia entre atraso/progresso e
primitivo/moderno e nos possibilitaram pensar sobre as suas vivéncias, como demonstraremos

nos préximos capitul os.

115 Na Republica, os valores franceses de Liberdade, Fraternidade e Iguadade defendidos nas agitagdes sociais
do século XVIII e XIX continuaram a fomentar as publicactes libertarias em oposicdo a qualquer tipo de
opressdo. Para aprofundar nas discussdes sobre a caricatura e 0 seu uso libertério, ver: SILVA, Zdia da. A
caricatura politica na concepcao libertaria do periddico A Plebe (1947-1949). Antiteses, Londrina, v. 6, n. 11, p.
261-287, jan./jun., 2013.
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2. O DIABO COXO: REPRESENTACOES DE CIVILIDADE NA LINGUAGEM
VERBAL E IMAGETICA DA IMPRENSA PAULISTANA

Como destacamos anteriormente, o Diabo Coxo foi redigido por Luiz Gama e por
Angelo Agostini. N&o sabemos como o0 jovem piemontés conheceu e se relacionou na esfera
privada com o autor de Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859), obra literéria marcada
pela sétira politica, social e na luta de Gama em demonstrar a importancia da cultura africana
na formacdo identitaria brasileiral®. Porém, podemos conceber uma relagio amistosa e um
posicionamento politico ou ideoldgico semelhante entre ambos para aceitarem o desafio de
fundar um periédico na provinciana cidade de S&o Paulo, parceria mantida nos anos seguintes
a interrupgdo do Diabo Coxo, como indica a colaboragéo do poeta negro no Cabrido sob o
pseud6nimo de “Barrabraz” '’

No Diabo Coxo, durante a circulagdo das duas séries, os contetidos jornalisticos dos
textos escritos estiveram distribuidos em secfes, divididos em duas colunas, definidos de
acordo com a tematica da semana, ndo sendo obrigatorio o aparecimento das mesmas seces
em cada nimero publicado. PAIVA (2006, p. 17) analisou os diferentes géneros discursivos
contidos no semanério ilustrado como formas de expressdo do humor e enumerou a
“chronica’, os “annuncios’, 0s “poemas’, 0s “romances’ e as “specimens’, como subdivisdes
textuals para a construcéo do risivel e da critica satirica.

Responsavel pelo primeiro contato com o publico-leitor, o texto verbal e ndo-verbal'!8
das capas dos periddicos sintetizavam o principal acontecimento da semana; a quarta e a
quinta pagina abordavam assuntos variados recorrentes no cotidiano da provincia; e a
contracapa ocupava-se da questdo central, de modo a complementar ou divergir da caricatura

de capa. No primeiro nimero!®

, 0s editores expuseram toda a estrutura organizacional e
ideolégica do Diabo Coxo ao publico-avo, apresentando sua postura politica como um
periodico dissidente ao discurso da Imprensa Oficial, financiada pelo governo, e também os
principais assuntos a serem criticados por meio de seu jornalismo opinativo.

No texto denominado “Introducéo”, os redatores narraram como surgiu o periodico:

116 AZEVEDO, Elciene. Orfeu de Carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na imperia cidade de Sdo Paulo.
Campinas. Editorada UNICAMP, 1999, p. 77.

U7 |bidem, p. 44.

118 Esta pesquisa adotou a concepcdo de texto apresentado por ROMUALDO (2000, p. 16) e extraido de
FAVERO & KOCH (1988, p. 25), entendido em seu sentido lato, como “toda e qualquer manifestagiio da
capacidade textual do ser humano, (quer setrate de um poema, quer de uma musica, uma pintura, um filme, uma
escultura, etc.), isto €, qualquer tipo de comunicagéo realizado através de um sistema de signos’.

H9GAMA, Luiz; AGOSTINI, Angelo. Diabo Coxo. Sao Paulo: EDUSP, 2005. 214 p. Edicdo fac-similar.
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Sabeis-lo: a origem do “Diabo-Coxo” foi a scena que abaixo publico: Encontrei-a
escripta, e sem mais explicagdo, sobre minha mesa de estudo, depois de uma noite
de pezadello horrivel. Ledea-a, e confessae que a idéa de uma publicacdo desta
ordem ter-vos-hia vindo como a mim. “Ergue-te, ndo vés ai aguelle homem tirando
a mascara com que se apresenta ao mundo, e deixa agora ver aface nuaonde o vicio
estampa seu sdlo? Mais adiante, ndo reparas que a turba applaude e eleva o homem
gue do alto Ihe cuspira insultos? Acola os aduladores do rico, e os perseguidores do
pobre? [...] Oh! Espirito pueril, o estudo desta comedia socia te é necessario. A
avareza, o orgulho, a fatuidade, a estupidez ricassa e a pobreza de espirito vivem
entre a folganca de uma vida de gozos, emquanto que a pobreza que trabalha, a
consciencia, a modestia, aintelligencia morrem entre as dores de uma vida eivada de
atrozes provangas. D&me o teu apoio e eu te darei as forcas e os meios de os pintar,
e de os cagtigar. Ergue-te. Aqui tens uma vergasta, ndo os poupe; guerreia desde o
litterato que ignora tudo e sobre tudo escreve até o potentado que tudo pode e nada
faz. Quem és? Quem és? Perguntou 0 mocgo pallido e abatido. Chamdo-me o
“Diabo-Coxo”. [...] A imprensa, maior inimiga dos maos é a Unica forca que
encontro na terra para desmascarar e castigar a entes criminosos ou ridiculos
estupidos ou orgulhosos’. [...] Hoje apparece o primeiro numero do “Diabo-Coxo” €
superfluo dizer que esse pacto assignamo-l o-nos 2.

No excerto acima, os editores do periddico gpontaram de forma ficticia, o surgimento do
semanério e destacaram a contribuicdo mégica do diabo-coxo nas noticias a0 dar os meios
necessérios de “castigar” desde os “literatos’ conformados com a sociedade paulista patriarcal
até os principais representantes dessa organizagdo social. O diabo, indignado com a exaltagdo
da turba e dos “aduladores’ aos homens “notaveis’, teria recorrido a imprensa para
desmascarar e castigar esses representantes. Mas, de forma distinta, enquanto a turba elevava
0 homem que ainsultava por ser ignorante, os “aduladores’ eram favoréveis a esse abastado,
porque integravam as redes de sociabilidade e recebiam algo em troca. Ao perseguir os pobres
€sses segmentos social s mantinham seus privilégios.

A proposta da revista era mostrar para essa turba a verdadeira face dessas
persondidades exaltadas como as mais respeitéveis de S&o Paulo. Toda a aura de autoridade e
de dignidade desses “entes criminosos ou ridiculos, estUpidos ou orgulhosos’ seria
desconstruida, na medida em que o diabo desse visibilidade aos seus vicios e revelasse ao
publico a sua*“dissimulacéo, hipocrisia, estupidez e pobreza de espirito”.

No mesmo ndimero, 0s autores revelam as suas percepgdes sobre aguela sociedade
paulistana e se denominaram como “progressistas’ para os leitores no artigo intitulado

“Imbecis’:

O bom senso caminha accel eradamente para seu pouso final, o rebanho dos sandeus
augmenta-se e progride de dia em dia, a imbecilidade parece querer hastear seu
pavilhdo na frente da sociedade moderna. A litteratura, a sciencia, a religido e a
politica param em sua peregrinacdo, abaixam a cabeca e dobram os joel hos perante o
labaro tremendo. Leitores em cujo cerebro arde ainda uma scentelha dessa chamma

120 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. 02.



59

divina que denominamos — razdo, ndo me lanceis a pecha de maldizente, correl os
olhos em torno de vés e ficareis convencidos do que avango. Os poetas formigam
pelas pragas, agrupam-se nas esquinas, cobrem as collumnas dos periodicos de
disparates e sensaborias. [...] Grande Deos! Onde iremos parar com semelhante
estado de cousas! Ainda ndo é tudo. Ao lado dos poetas destacam-se os criticos,
criticos sem critica, - marimbondos da litteratura, descarocadores de sentengas que
ndo comprehendem, cujos juizos terminam sempre por esta formula sacramental: -
contudo ndo deixa de ter defeitos, - referindo-se a qualquer composicdo. Se pedis
gue apontem os mencionados deffeitos, calam-se com visivels amostras de
desapontamento, porque é nelles proprios, € no seu modo estupido de julgar, que
taes deffeitos existem. Aos criticos succedem os scientificos. andar pretencioso,
sizudez estudada, brevidade de opinides, es seus caracteres distinctivos. [...] Nao
vedes aquelle sandeu que caminha como um gato por brazas, - com as
sombrancelhas carregadas, o olhar desdenhoso e obliquo? — E um asno em toda a
extensdo da palavra: perguntai a opini&o de nosso visinho: - E uma notabilidade! 2L,

O trecho expressou a descrenca dos redatores, em grande parte integrante da intelectualidade
daquele periodo, acomodados em discussdes sem importéncia e negligentes frente os
problemas sociais. O reconhecimento da sociedade sobre os “poetas’, os “cientificos’ e os
“criticos’ como figuras notéveis era o que mais indignava Luiz Gama e Agostini, despontava
como reflexo da obediéncia servil das redes patriarcais e da ignorancia da populagéo. A
incapacidade dos “notaveis’ para transformar S80 Paulo e introduzi-la na “sociedade
moderna’ provocou a criagdo do Diabo Coxo. Um porta-voz do “progresso”, seus editores
convidaram os leitores para retomarem arazéo, ainda ardente entre eles, para que gjudassem a
cumprir sua “missdo”. Novamente, os responsdveis pelo periddico demonstraram como a
sociedade superestimava essa intelectualidade, apontada pela vizinhanca como notével, no
entanto, a figura que os representava era a de “um asno em toda a extensdo da palavra’. Na
linguagem visual, a caracterizagdo desses intelectuais refor¢ava o enunciado dessa mensagem.

A primeira capa do periédico foi dividida em dois quadros, ambos compostos de
linguagem verba e visual. O primeiro quadro ocupava a posicao superior que por sua vez
correspondia a0 cabecalho fixo do periddico, onde o leitor podia observar as informagdes
referentes ao valor da folha, enderego da redacdo, os personagens-simbolos e o titulo do
periodico. O segundo quadro, na parte inferior da pégina, era o espaco reservado para as
caricaturas referentes aos principais acontecimentos ocorridos na semana, com diferentes
cenas retratadas a cada nimero.

O titulo do jorna domingueiro foi inspirado na obra espanhola El Diablo Coruel0'%,
de Luis Velez de Guevara, impresso pela primeira vez em 1641, romance centrado na historia

de Asmodeu, um diabo coxo preso em um frasco por um astrélogo que dominava a magia

21 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. 02-03.
122 Quitras referéncias sao observadas no Diabo Coxo como, por exemplo, a assinatura de secdes com o nome de
Cleofas, protagonista da obra espanhola.
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negra. Em resumo, apds ser libertado por Don Cleofas, um estudante, o diabo agraciou o
jovem pelo “resgate” com o poder de ver através do teto e das paredes das casas, permitindo
assistir as acOes das pessoas em sua vida privada. Dessa forma, ambos 0s personagens da
ficcdo observam as vaidades e as ambicdes de uma sociedade hipécrita, desnudada na intima
vivencia entre os individuos, com a trama marcada por uma linguagem satirica de forte critica
moralizadora.

De modo andlogo, dentre inlimeras cenas possiveis para compor o cabegalho, Agostini
traduziu justamente a cena em que o diabo sobrevoou a cidade de Madrid e apontou as
mazel as da “ Babilbnia espanhola’ para o personagem estudante. Simbolicamente, o cabegalho
fixo remetia a0 poder adquirido pelo “poeta do lapis’ de desnudar os problemas ocultos da
sociedade do Brasil Império. Com isso, as caricaturas eram empoderadas pela habilidade
adquirida com a concessdo do diabo e suas criticas aos costumes e as principais liderancas
politicas, revelavam de forma cdmica as cenas comprometedoras “sem a mascara da
hipocrisa’.

Figural: O“pacto”.

noderfio sar deiza-
dos B CAFts nasts .
typographia. NAo
180 Tastitnem artigos
on desenhoa

-
Capital 12 nomeros.

. fhra da,
Capital 53000 ra.

Numero avolssd 500

Accomto art @ﬁpﬁ@ @@@@ roreriy .

Fonte: Diabo Coxo, S30 Paulo, n. 4, 1864, ano |, p. 011%,

Na caricatura de cabecalho (figura 1), detectamos dois planos de composi¢éo de traco
linear e planimétrico. Nele, o diabo e o alter ego da revista dialogam no ato de uma
montanha. Nota-se que a arte linear privilegia os contornos do objeto retratado, estilo que

possibilita ao espectador “tatear” os limites da figura, perceber a delimitacdo de sua forma

123 Optamos por ampliar o cabega ho do nimero quatro ao invés do primeiro pela maior nitidez e conservacdo do
traco obtido natroca.
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pléstica, enquanto a forma de expresséo planimétrica valoriza a representagdo no plano, isso
sem excluir o efeito de profundidade espacial do quadro, considerado um elemento secundério
na construc&o da cena, nunca dominante?*. Essa técnica linear e planimétrica foi empregada
por Agostini em quase todas as suas obras na capital paulista, estilo responsavel pela
transmissdo de sentidos da forma mais simples ao observador, sem perder a complexidade da
mensagem produzida e do assunto problematizado.

A indicagéo do diabo com a méo direita para baixo e o olhar sisudo do homem para o
ponto sublinhado representa a cena da obra espanhola, semelhante a0 momento em que o
estudante recebe do diabo o poder de ver através das paredes e dos tetos das casas. O segundo
plano contextualiza espacialmente a cena, com montanhas como pano de fundo, com a
imensiddo e a profundidade realgados pelo uso da perspectiva. O ponto de fuga obtido com o
gesto do diabo leva o publico a um pequeno vilarejo, presente na parte inferior do lado
esquerdo do quadro, em uma alusio a cidade de S&o Paulo.

Conseguimos distinguir a figura do diabo e a figura do homem por meio do contexto
extra-iconico: 0 homem retratado com roupas comuns as usadas pelos nobres da época (colete
e cartola) e o diabo sem nenhuma vestimenta, de asas a mostra e um suporte de madeira na
perna esquerda, caracterizando-o como coxo. O alter ego darevista foi retratado conforme as
convengbes de moda masculing, representacdo que insere seus organizadores no seio da
intelectualidade e dos homens considerados notavels, cuja a aparéncia era essencial para
confirmar 0 seu status social elevado e sua distingdo em relagdo aos demais. Pelo contexto
intra-iconico, percebemos como 0 homem escuta atentamente a argumentacdo do diabo, efeito
obtido pela posi¢éo passiva do homem com os bragos e ombros para baixo e a fisonomia do
rosto fechada com a combinagéo do pequeno trago da boca e dos olhos. No cabegalho do
primeiro nimero, na parte inferior & esquerda do quadro, € visivel a marca “A”, assinatura
tipica de Agogtini, méodo repetido em toda a suacarreira e em cada caricatura produzida

Observamos como o destronamento das autoridades e a flagrante combinagéo das
figuras sacras e profanas em prédticas excéntricas sugere a problematizagdo dos
comportamentos e das condutas habituais a época. A profanacdo de elementos desiguais e
opostos como, por exemplo, “do sabio com o tolo, do elevado com o baixo, do grande com o

insignificante'®®” estdo presentes desde a primeira caricatura do Diabo Coxo.

24 WOLFFLIN, Heinrich. Conceitos fundamentais da histéria da arte: o problema da evolucéo dos estilos na
arte mais recente. 4. Ed. S8o Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 26-27.
125 ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica. Op. cit., p. 52.
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Figura 2: “ O Diabo-Coxo cumprimenta os seus leitores’ .
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Fonte: Diabo Coxo, S30 Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. 011%,

No segundo quadro, a linguagem verbal ndo possui apenas uma fungdo informativa
como no cabegalho, combinada a frase com o titulo e as cenas retratadas nos dois quadros, o
sentido produzido na capa constréi uma representacéo dos organizadores sobre S mesmos: 0
Diabo Coxo assumia a missdo de revelar os problemas e infernizar parte da sociedade paulista
com as suas criticas a religido, a politica e aos costumes, quando estas fossem consideradas
obstaculos para o refinamento da populagdo. Essa preocupagéo ndo era goenas do Diabo
Coxo, ela emergia em todo o Império, na Provincia do Gréo-Pard, por exemplo, a “instrucdo

publica” e a educacdo eram consideradas instrumentos de fomento do progresso e da

126 | egenda 1 (superior): “Sou o Diabo coxo: quem ha que desconheca / Na vida social, meu vasto poderio? /
Percorro o mundo inteiro, ora pedestre humilde, / Ora atirado aos lombos de um palafrem sombrio / Ndo ha
palacio altivo, nem misera choupana / Cujos mysterios fundos néo possa penetrar; / Cheguel hoje a S. Paulo, -
sentido meu povo! / A musica esta prompta, nds vamos comecar’. Legenda 2 (inferior): “O Diabo-coxo
comprimenta aos seus leitores’.
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civilidade por meio dos “ideais de ordenamento” compartilhados pelos segmento mais
abastado e autoridades politicas?’.

Como descrito na frase da caricatura de capa, “ndo ha palécio ativo, nem misera
choupana cujos mysterios fundos’ o Diabo Coxo “ndo possa penetrar”. Com esta frase, 0s
redatores sublinharam os interesses do periddico em criticar tudo e todos, independentemente
das condicdes financeiras e da posicio socia. E interessante destacarmos como a paavra
“mysterios’ foi sublinhada no texto, efeito sutil, mas extremamente significativo da proposta
da revista: esses mistérios, desconhecidos da vida publica, deixariam de existir e viria a tona
todas os acontecimentos e agdes encobertos. Para tal desafio, segundo o enunciado, o Unico
mecanismo possivel para atingir os objetivos foi por meio da “imprensa, maior inimiga dos
méos, (...) Unica forga (...) na terra para desmascarar e castigar a esses entes criminosos ou
ridiculos estipidos ou orgulhosos’ 28,

A capado primeiro nimero apresentou ao publico o diabo-coxo, personagem-simbolo
da folha. O contexto intericonico demonstra um intervalo de tempo entre o primeiro e o
segundo quadro, com afigura do diabo no centro do primeiro plano, em angulo reto e fronta
em cumprimento ao leitor. Nesta cena, trgjado de cartola e frague, da mesma forma que o
homem do quadro anterior, o diabo acena para os leitores com a cartola na méo direita,
provavelmente retirada da cabega em um gesto respeitoso, atitude exigida pelas convencoes
de etiqueta e compreendida pelo pablico-leitor por compartilharem os mesmos costumes e
hébitos. A perna esquerda de madeira da figura retratada no segundo quadro revela ser o
mesmo diabo do primeiro.

A relagdo intertextual da caricatura com o texto da segunda pagina esclarece o sentido
pretendido pelo caricaturistas 0 homem do quadro anterior seria o redator do jornal e, apds
conversarem sobre as mazelas que assolam a provincia, 0 homem e o diabo-coxo fizeram um
pacto para editarem o novo jornal e denunciar os problemas de S&o Paulo. A caracterizagéo
do personagem, simpético ao publico, bem trgjado e em uma postura digna, foi um artificio de
Agogtini para humanizar o demdnio e suscitar a sua aceitagd0 em uma sociedade
majoritariamente cristd. No campo da arte, esse diabo de modos “civilizados’ se assemelha
aos diabos comicos, seres afavor dos desgjos humanos e carrascos dos maus, distante daquele
ser maligno dos pregadores. Enquanto Satanas esteve preocupado em tentar Jesus, o diabo

Coxo desejava apenas mostrar a “verdade’.

27 MALHEIROS, Rogério Guimardes; ROCHA, Genylton Odilon Régo. A provincia do Gréo-Pard em um
periodo de acel eradas transformacdes (1840-1870). Revista Territérios & Fronteiras, Cuiaba, val. 6, n. 1, p. 120-
144, jan./jun., 2013, p. 141.

128 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. 02-03.
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Nesse sentido, os autores direcionaram uma &cida critica aos “literatos’, “criticos’ e
“cientificos’, grupos sociais correspondentes ao campo de atuagdo dos homens “notavels’,
tido pelo texto opinativo como asnos, “em toda a extenséo da palavrd’. Dessa forma, o0s
redatores clamaram pela razéo dos leitores para que acompanhassem os nimeros do Diabo
Coxo e constatasse “avangos’ na literatura, na ciéncia, na rdigi@o e na politica, aspectos da
sociedade paulistana interrompidos em sua “peregrinagdo” pela “imbecilidade dos sandeus’
129_

Ainda no mesmo nimero, uma caricatura dividida em dois quadros, indagava quem
seriam os seus leitores em S&o Paulo, o que em outros termos indicava certa inseguranga dos
redatores interessados em fundar uma empresa pioneira no uso de ilustragdes em uma regiéo
considerada atrasada do Império e sem nenhuma experiéncia com esse tipo de imprensa. No
primeiro quadro, a cena foi retratada em um plano homogéneo, com uma débil nocdo de
profundidade obtida pela justaposi¢co da poltrona atrés da mesa. A auséncia de um plano de
fundo ndo nos permite definir o local exato da cena. No entanto, 0 uso de mesa, poltrona,
abajur e livros na composicdo sugere mais o habito da leitura em s do que um ambiente
espacial especifico.

Para exibir os “criticos’, Agostini apresenta-0s na primeira camada da caricatura na
formade animais, dispostos no chdo com livros a sua frente, representados por cobras e sapos.
Na parte superior da caricatura, em torno dos livros distribuidos na mesa, inlmeras moscas,
mariposas e morcegos sobrevoam, sem atentarem para a leitura O livro aberto na posicéo
central da mesa, de tamanho desproporcional comparado aos demais livros, em uma posi¢ao
elevada dos “criticos’, pode representar a livre imprensa, ignorada em detrimento dos
periodicos oficiais ou o proprio Diabo Coxo, voltado de frente ao leitor e integrado as
palavras dalegenda “ entre nds’ e “nossos Unicos leitores’.

Sem nenhuma figura humana na sala, as obras da mesa foram relegadas aos seres
noturnos, curiosamente, representados como se tivessem sido atraidos pela iluminacé. O
abajur, no lado esquerdo em cima da mesa, poderia iluminar o cdmodo, mobilia necessaria
para a leitura dos livros em ambientes fechados e escuros, e, com isso, pode ter provocado
esses seres alados. Outra interpretacdo possivel, nesta linha conjecturada, € como os livros de

cima da mesa e, principalmente, o livro central, entendido como a representacéo do Diabo

129 O texto chargico, consumido principamente pelos setores abastados devido ao adto custo das revistas
ilustradas no Império e inicio da Republica, ndo poupou em suas corrosivas criticas as dites e seus modismos
culturais. Mais informagdes sobre a critica social de chargistas nas transformagdes urbanas de Sdo Paulo, ler:
SILVA, Zdia da Imprensa e caricatura: o traco de Belmonte desvendando Sao Paulo e o Brasil (1922-1924).
ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 163-179, jul./dez. 2007.
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Coxo, consderado “progressista’ e suporte de iluminagdo intelectual, emanou simbolicamente
as “luzes’ por meio darazdo contida em seu exemplar e gproximou esses animais, um publico
formado ou composto de “cobras e sapos’.

Porém, diferentemente dos “criticos’, as moscas, as mariposas e 0s morcegos ainda
néo teriam pousado o que indicava o desinteresse pela leitura, movimento representativo da
duvida de Luiz Gama e Agostini em formar e ter um publico consumidor em S&o Paulo'¥®. A
coruja, de cima da poltrona, espaco de descanso, reflexéo e criagdo, fica de frente ao
observador e parece aguardar o desfecho dessa situacdo. Simbolo de sabedoria, estimada
como soberana da noite pela gptidéo de enxergar na escuriddo, ver o que nenhum outro
animal conseguiria, a ave foi posta no plano de trés dos “ criticos” e do “publico-alvo”, como
se analisasse as condigdes e 0s desdobramentos dos Ultimos acontecimentos.

N& podemos interpretéd-la como uma representagdo dos “notéveis’, pois, como
destaca a legenda, estes seriam, por enquanto, os Unicos interlocutores do periédico. Além
disso, as cobras como predadores sdo seus inimigos mortais. A coruja também ndo se
enquadra entre as espécies dos demais insetos voadores atraidos pela luz, uma vez que parada,
distante da mesa e sem olhar em sua direcéo. Desta forma, podemos entender essa figura
como uma representacdo dos redatores, auto representados como fontes de conhecimento e
sabedoria, rivais dos “criticos’ simbolizados pelas cobras e em posi¢do de expectadoras das
reverberagbes de sua criacdo. A ave com caracteristicas similares as dos demais seres
noturnos e alados representam os possiveis candidatos a pablico-leitor do seminario®.

O carédter aegorico dos animais atribuido aos “notaveis’, grupo acidamente criticado
pelos redatores, composto por anfibios e répteis, possui uma conotacdo negativa nas crencas
populares e corresponde aos interesses dos redatores em transmitir essa imagem pejorativa de
parte da dite intelectual e politica de S&% Paulo. No mundo ocidental judaico-cristédo,
principalmente a partir da Idade Média, a serpente foi correlacionada a tentacdo, a falsidade,
a0 pecado e & morte, responsavel por seduzir Eva a induzi-la a cometer o pecado original %2,

Segundo LEITE (2004, p. 55), o sapo também foi considerado um ser diabdlico na Europa,

130 Segundo 0 semandrio, o distintivos das moscas, assim como o das mulheres, é a curiosidade. Por isso, o fato
de se aproxi mar e observar ndo assegura sua adesdo a publicacdo. In: Diabo Coxo, S&o Paulo, n. 5, 1865, ano I,
p. 02.

131 Em uma sétira sobre a baixa qualidade da orquestra apresentada no teatro, na qual os misicos navam
corujas em seus pianos, representacdo da destruicdo do conhecimento e da sabedoria musical, a legenda da
caricatura apontou a consternagdo dos redatores pelo o ocorrido com suas “filhas prediletas’. Se a coruja € o
animal favorito dos editores, ou sga, encarna da melhor forma a representagdo de s mesmo, néo seria a figura
ideal parasimbalizé-los naimagem? In: Diabo Coxo, S0 Paulo, n. 4, 1865, ano 11, p. 04.

132 | EITE, Maria Cristina. Cobras e sapos: bichos malditos! Um estudo sobre a relagdo entre saberes
populares e saberes académicos na educacdo ambiental. 2004. 243 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo e
Diversidade Cultural) — Faculdade de Psicol ogia e de Ciéncia da Educagdo, Universidade do Porto, 2004, p. 52.
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associado as bruxas e feiticarias. A disseminagdo dessas concepcdes na sociedade pode ser

observada pela permanéncia desses preceitos nos ditos popul ares até nos dias atuais.

Existe anda expressdes muito vulgarizadas como “dizer cobras e lagartos’,
“lagrimas de crocodilo”, “méa como as cobras’, “lagarto, lagarto, lagarto”, “engolir o
sapo”, em que os répteis e os anfibis se identificam com a maldade, a falsidade, o

azar ou o sofrimento (LEITE, 2004, p. 56).

Figura 3: A monotonia em Sdo Paulo.
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Fonte: Diabo Coxo, S30 Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. 041%,

No segundo quadro da caricatura, encontramos duas vozes divergentes, a legenda o
descreve como os festegjos em S&o Paulo, porém, a linguagem pictérica, por meio de uma
Visdo panoramica, ndo apresenta nenhuma agitacdo ou aglomeracdo de pessoas. A caricatura
induz o olhar do leitor para o fundo do quadro até a linha do horizonte, com diversas casas,
salfes e igrejas dispostos um ao lado do outro, acentuando a sensagdo de imensidéo e vazio.
Por meio do escarnio, presente na contradi¢do entre o desenho e a legenda, Agostini destacou
a monotonia da capital na década de 1860. A relacdo intericbnico entre ambos os quadros

reforca a ideia de vilargo, de producéo efémera e costumes provincianos, distante dos anos

133 | egenda 1 (lado esquerdo): “Os criticos entre nds! Serdo estes 0s nossos Unicos leitores?”. Legenda 2 (lado
direito): “ Os festejos em S&o Paulo — 4 vol-d’ -oiseau”.
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vindouros aos da producgdo cafeeira® ou das agitagdes vivenciadas na corte. Outra relagio
possivel a partir do olhar intericonico foi a de que a visdo de cima da cidade (segundo quadro)
foi obtida pelo voo da coruja do primeiro quadro. Na legenda, alocugdo em francés “a vol-d’-
oiseau” (voo da ave ou do passaro) descreve como o registro da imagem foi o resultado dessa
visdo do sobrevoo e, relacionada com o quadro anterior, podemos deduzir e reforcar a
interpretacéo da coruja como arepresentacéo do Diabo Coxo.

Os dois quadros também sugerem o novo movimento criado a partir do Diabo Coxo. O
livro, no centro da mesa, causou uma confusdo e uma agitacdo no local ao atrair inlmeros
animais em sua Orbita. A auséncia de pessoas foi preenchida pela presenca de novos agentes,
densamente distribuidos na parte superior da cena. Por outro lado, a caricatura da cidade e as
variastorres daigreja parecem imobilizar o tempo e espaco inertes.

No nimero subsequente, toda a inseguranca contida nos textos e nas caricaturas
anteriores sobre o langamento do periddico foi substituido pelo otimismo dos redatores com o
sucesso de tiragens do Diabo Coxo na provincia. A caricatura de capa reconstruiu o alvorogo
dos cidaddos paulistanos em busca de exemplares da revista. Naimagem, o diabo olha do céu
a confusdo e a disputa de uma multidéo concentrada em via publica para conseguir a primeira
edicdo, enquanto um demonio sobrevoava a populagdo e langava exemplares ao chéo.

A relagdo intra-iconica do diabo coxo, simbolo da opinido do periddico, expressa a
satisfacdo dos redatores diante da repercussio do langamento do primeiro nimero. O 0rriso
contemplativo e a cabega apoiada nos bragos demonstram o alivio de Luiz Gama e Agogtini
a0 assigtir & superagdo das adversidades. A legenda “recepcdo que teve o Diabo Coxo”
destacou o orgulho dos redatores diante da aceitag@o da revista pelo publico paulistano,
assinantes pouco acostumados com imagens impressas, novidade responsavel por popularizar

0S rostos e as personalidades mais importantes do Império.

13 Transformacdo urbana registrada nas musicalidades paulistanas no Ultimo quarto do século XIX como
anadlisado em MORILA, Ailton Pereira. Pelos cantos da cidade: misica popular em Sao Paulo na passagem do
século X1X ao XX. Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais, v. 3, n. 1, p. 01-14, jan./mar., 2006.
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Figura 4: O sucesso do primeiro nimero.
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Fonte: Diabo Coxo, S30 Paulo, n. 2, 1864, ano |, p. 011%,

Na figura 4, observamos que a cena foi composta por homens, vestidos a moda da
época ou em trgjes simples como, por exemplo, chapéu e chinelo, diferenciacéo que revela o
amplo publico pretendido pelo jornal. O texto chargico possibilitou a inser¢do da grande
maioria da populagdo paulistana nas pautas jornaisticas, integrou o publico analfabeto nas
discussbes politicas e socioculturais do Império, grupo aé entdo marginalizado pelo
predominio da linguagem verbal. Dessa forma, para salientar a procura e a recepcao do jornal,
0 caricaturista deu no primeiro plano énfase na figura do cdo que foge com um dos
exemplares, seguido por um homem de cartola e terno € um menino caido ao chéo,
supostamente derrubado pelo animal para obter a folha. A confusdo anterior provocada
alegoricamente pelos animais reaparece na capa do segundo nimero, agora ocupadas por
pessoas atraidas pela distribui¢do do semanario e conduzida pelo personagem-simbolo.

Em outras paavras, concluimos que a fundagdo da revista ilustrada rompia com a

monotonia de S&o Paulo, retratada no primeiro nimero, ndo apenas pela novidade do recurso

135 |_egenda: “ Recepcdo que teve o <<Diabo-Coxo>>".
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visua, mas também pela materializagdo do discurso critico no imagin&rio da época. A
producdo de imagens sobre assuntos e personalidades especificas intensificou o discurso de
0posi¢ao a organizacdo politica e sociocultural da provincia de S&o Paulo, principalmente, por

utilizar alinguagem visual em uma sociedade predominantemente anal fabeta.

21  VISOES DO “PROGRESSO” E DO “ATRASO” NOS DISCURSOS DO DIABO
COXO

No décimo nimero da primeira série, Agostini sintetizou em uma caricatura 0s
principais temas da sociedade paulistana debatidos pelo Diabo Coxo. A cena foi organizada
em quatro planos horizontais, cada plano representando um aspecto da vida provinciana,
assinalados pela legenda “o que se vé mais em S. Paulo”. Como sua avaliagdo inicial daguela
sociedade paulistana a definiu como atrasada e bérbara, a sintese do quadro ndo poderia
deixar de amalgamar os diversos elementos representativos desse atraso.

No primeiro plano, um homem caminha pela rua em trajes eclesidgticos, representando
um padre da paréquia. Por meio do contexto extra-iconico, identificamos o uso do hébito
catélico, caracterizado pelo uso do barrete e de uma batina preta com o colarinho branco,
signos que excluiu qualquer outra figura religiosa, sgja pertencente a uma ordem religiosa
romana ou de outras religides. A visibilidade dada ao padre no primeiro plano demonstra
como, segundo os redatores, essa figura estava integrada na sociedade paulistana, presente em
lugares e em situagOes que extrapolavam o ambito religioso, atuante nas mais variadas facetas
da vida na capital *¢.

O péroco, Unico agente do governo central na esfera locd, era responsével na area
adminidrativa pelo registro de 6bitos, de nascimentos e de casamentos. Porém, sua
importéncia no Império derivava do poder de persuasio e de cooptacdo sobre a populacéo
catolica, religido oficial do Estado praticada pela maioria dos cidad&@os. Na segunda metade do
seculo X1X, ainfluéncia politica do clero sobre o deitorado local, contribuia para aproximar a
elite local dos interesses centralizadores da monarquia, com forte presenca do vigario na vida
politica e na manutencdo das instituicBes vigentes'®’. Essa interferéncia no processo e nas

decisBes politicas por parte da instituicgo religiosa foi considerada pelo Diabo Coxo como

136 A simbiose entre a Igreja e o Estado recebeu atencédo privilegiada nas duas séries publicadas no Cabrido,
periodico ilustrado por Angelo Agostini e fundado logo em seguida ao Diabo Coxo. O resumo das temédticas da
revista e seu anticlericaismo foram comentados em: SALIBA, E. T. Cabrido: humor e parédia politica
Comunicacgdo & Educacéo, S&o Paulo, n. 22, p. 88-91, set./dez., 2001.

187 CARVALHO, José Murilo de. A construcdo da ordem. Op. cit., p. 187.



70

uma das fontes para o araso da provincia, pois, seu parecer favoravel a uma persondidade ou
decisdo politica ndo estava pautada em critérios técnicos e cientificos, mas em explicacdes
supersticiosas ou de acordo com os anseios das redes de sociabilidade dominantes. O atraso e
a barbérie, concebidos pelos redatores como aignorancia e a cordialidade nas relagdes sociais
e politicas, estavam impregnados no vinculo entre Igreja e Estado.

Figura 5: Os principais temas de Sdo Paulo.
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Fonte: Diabo Coxo, S& Paulo, n. 10, 1864, ano |, p. 05,

Mais ao fundo, o caricaturista encenou uma conversa entre dois homens, vestidos a
moda da época e em uma posi¢ao de seriedade/autoridade™™. A sensag&o de notabilidade dos

dois personagens foi obtida pela relacéo intra-iconica do olhar pensativo e a mé&o no queixo do

138 | egenda: “O quesevé maisem S. Paulo”.

139 O préprio trgje da moda masculina transmitia na aparéncia a “gravidade’ e a “solenidade’ necess&ria a um
“homem respeitavel” da sociedade patriarcad do Império. In: FREYRE, Gilberto. Modos de homem & modas de
mulher. 2. Ed. S8 Paulo: Global, 2009, p. 215.
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primeiro e a linguagem gestua do segundo. Como se expusesse com eloquéncia um
determinado assunto, de peito aberto, cabega para cima e movimentando as méos, 0 homem
dadireita, aparentemente mais velho, de ar professoral, parece transmitir um saber ao outro ou
argumentar algo com propriedade. Na mé&o direita, segura um objeto ndo identificado,
semel hante a uma carta ou um folheto. Seria essa a fonte da problematizaggdo? Né&o fica claro
tal causalidade. O homem da esquerda, mais jovem, com tragos menos graves e de menor
porte fisico, possivelmente era um aluno da Academia, smbolicamente representado pelo
livro na m&o, cujo titulo parcialmente encoberto sugere ser de direito, curso ministrado na
capital desde 1828.

Contudo, o simples didlogo entre duas pessoas na caricatura assume um significado
critico quando relacionado intertextualmente com textos verbais e visuais precedentes. Desde
0 primeiro nimero, o Diabo Coxo criticou os “poetas’, literatos que se “agrupavam na
esquina das pragas’ e cobriam as colunas dos periédicos com um “turbilho de asneiras’ e
“sensaborias’. Frequentemente, 0 espago reservado para esse embate intelectual foi a
imprensa, indicativo facilmente observavel pelo aumento gradativo do nimero de periddicos
ap6s a fundagdo do curso de Direito na capital. O objeto indefinido na imagem poderia
representar a presenca dessas folhas jornadigticas, o que explicaria o tema da conversa entre
ambos os homens. Os debates proficuos e a incapacidade da classe pensante em produzir
medidas para superar 0 atraso socioecondmico de S&o Paulo, uma provincia distante do idea
de progresso e civilizag@o defendidos pelo Diabo Coxo, foi um dos fatores responséveis por
candizar o constante discurso critico do periédico sobre os grupos de “poetas’, “cientificos’ e
“literatos”.

Outra quest@o associada a critica do Diabo Coxo sobre os estudantes e os “cientificos’
deve-se a participagdo, em niumero consideravel, de pessoas com ensino superior,
principalmente de bacharéis em Direito, na composicéo do Estado. Até a primeira metade do
seculo XIX, Carvalho (2007, p. 76) goonta que a maioria dos ministros, senadores e
deputados eram formados em direito pela Universidade de Coimbra, tradicionalmente
embasada no direito romano, responsivel pela disseminagdo de ideologias favoréveis a
monarquia. Apos 1850, as faculdades de direito de Pernambuco e S8 Paulo tornaram-se
cursos de referéncia para a formacdo dos filhos das familias abastadas em busca de distingdo
social e de inser¢do no funcionaismo publico. Nas faculdades brasileiras, os contelidos
programéticos do direito foram acrescentados economia politica, direito mercantil e maritimo,

reforma curricular necesséria para ampliar o campo de atuacdo dos advogados no governo.
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Até a proclamag@o da Republica, os legisladores e a ata administracdo do Estado
normalmente iniciavam a carreira publica pela magistratura, de preferéncia em uma
importante provincia Em seguida, buscavam promog¢des e nomeagdes por meio indiretos,
gragas a pratica de favorecimento entre aliados politicos. Dessa forma, ao invés do ensino
superior formar individuos dispostos a aplicar o conhecimento técnico e as leis de forma
racional na administragdo publica, ela muitas vezes apenas legitimava uma diferenciacéo
social e judtificava a conquista de cargos burocréticos.

No processo de selegdo para ocupacéo dos cargos administrativos no servico publico,
as vagas eram preenchidas por indicagéo e influéncia das familias ou pela posi¢éo politica dos
candidatos, sem consderar o conhecimento ou a aptidédo dos candidatos para a fungdo. A
cordididade brasileira no &mbito politico, social e econdmico impedia a organizagdo racional
do Estado e reduzia a maquina edtatal aos arranjos interpessoais de uma minoria abastada,
interessada na manutenc&o de seus privilégios e no enriquecimento particular. Portanto, além
de n&o promover discussdes em prol do desenvolvimento material e intelectual de Séo Paulo,
parte da intelectualidade paulistana ainda reproduzia as relagbes de poder e a organizagéo
politica tradicional, baseada na apropriagdo do espago publico para fim privado.

O processo de transformagéo de uma “economia de necessidade” para uma economia
capitalista, de méo-de-obra livre treinada, com a adocdo de métodos rigidos de producéo,
baseados nos saberes desenvolvidos pelas diversas &reas do conhecimento, administrado por
um corpo de funcionérios criteriosamente selecionados, esbarrava no clientelismo politico e
no modo de produgdo tradicional escravista, distante da ideia de Estado moderno°
ambicionado pelos setores urbanos emergentes. Por essa raz8o, 0s “notaveis’ possuiam uma
conotagdo negativa no discurso do Diabo Coxo, considerados pela sociedade como
persondidades respeitaveis e intelectualizadas, mas retratados na revista como orgulhosos e
ignorantes. Nesse viés, a linha editorial apontou a parcela da dlite intelectual integrada aos
mecanismos de favorecimento pessoal nas diferentes insténcias publicas como um dos
responsaveis pelo araso da capital paulista

Na figura 5 que préximo aos dois “notéveis’, pos cionados um pouco atrés, um equino
pasta uma moita, sem nenhum apetrecho para conté-lo em um lugar determinado, totalmente
livre a sua sorte. A imagem, além de remeter literalmente a uma cena cotidiana vivenciada
pelos paulistanos, pela grande incidéncia deste tipo de situagdo em uma cidade pequena e

campestre, também poderia representar o estado arcaico da economia. O burro, componente

140 WEBER, Max. A ética protestante e 0 espirito do capitalismo. Sdo Paulo: Pioneira, 1967, p. 09.



73

regular nos retratos de caravanas e diligéncias, simbolos do modo tradicional de producéo e
de transporte rudimentar era confrontado na revista pela imagem do trem e da ferrovia,
também simbolicamente representados como “progresso” !, A oposicio dessas duas figuras,
conforme a compreensdo dos redatores, ssimplificava dois estagios de desenvolvimento, um
dependente da forca bruta e de técnicas consuetudinérias, outro baseado na aplicagdo de
técnicas e métodos cientificos'*2.

O asno, desde a Antiguidade, possui uma conotacdo negativa, animal associado a
sexualidade desenfreada, a estupidez, as forgas maléficas e aos mausingtintos. O cristianismo,
em uma demonstracdo de superioridade do bem contra 0 mal, incorporou a figura da besta
domesticada em vérias cenas biblicas como, por exemplo, a fuga para o Egito e a volta a
Jerusalém com Cristo montado sobre o burro'3. Durante a Idade Média, a Festa do Asno
reproduziu esse preceito religioso de superioridade na figuragdo do animal para se referir ao
bispado, sem ofender o clero ou o bispo. No século XIX, nas festas populares antirreligiosas,
a imagem do asno regpareceu de forma satirica na representacdo do clero, quadripede
relacionado a estupidez e aignorancial®.

Dessa forma, podemos atribuir a concepgdo de atraso a figura do asno, baseado na
recorréncia desses el ementos no quadro caricaturado, pela associagéo do animal ao processo
produtivo visto pelos redatores como retrogrado e em seu uso corrente na época, pensado
enquanto representacéo da limitacdo humana, temas frequentemente abordados no Diabo
Coxo como focos do atraso de S&o Paulo. Se consderarmos o asno sinbnimo de atraso, segja
ele econdmico ou socia, em quais desses sentidos foi apresentado na imagem? Nos dois?
Pode ser, mas o aspecto social nos intrigou e permitiu conjecturarmos hipoteses em didlogo
com os demais elementos retratados.

A auséncia de populares no quadro, em uma sintese do “que se vé mais’ na capital, é
no minimo incomum. No decorrer das edi¢es do Diabo Coxo, muitas vezes a ignorancia e a
supersticdo dos moradores da provincia foi farpeada e criticada pela redag@o, tanto por meio

da linguagem visua quanto verba. Um exemplo desse estado de imbecilidade do “povo”,

1A representacdo, entendida como a construgdo simbdlica de sentidos para a compreensdo de determinada
realidade social, afirmava na figura do burro o atraso. Esse tipo de representacdo € compreendido pela relagcéo
simbdlica estabelecida entre “0 signo visivel e o referente por ele significado”. In: CHARTIER, Roger. A
historia cultural: entre préticas e representaces. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 20-21.

142 \Vérias vezes oposicdo foi apresentada na revista. Pela riqueza de detalhes na linguagem verbd e visual,
acho vdido citar uma contracapa de Agostini que concentrou e explicitou essa dicotomia entre o
presente/passado (caravanas e diligéncia) e o futuro (locomotiva). In: Diabo Coxo, Sdo Paulo, n. 5, 1864, ano |,
p. 08.

143 MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Op. cit., 2003, p. 95.

144 |bidem, p. 473.
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publicado em uma caricatura de capa, foi a tentativa de alguns trabalhadores rurais de matar o
eclipse solar com tiros de armas de fogo, fendbmeno astrondémico confundido com o ataque de
um bicho. Nalegenda, o diabo explicitou a atitude “tola’ daguele grupo™®.

No entanto, os populares ndo foram os Unicos agentes sociais apontados como
ignorantes pelo semanério. Os “notéveis’, ja na apresentacdo da folha, foram definidos como
asnos em toda extensdo da paavra Inclusive, como analisaremos adiante, o animal
humanizado personificou ocasionalmente a fidalguia paulistana em ambientes de socializagdo
Ou em préaticas costumeiras.

Quanto a seu uso para retratar o clero ou a Igreja, Agostini nenhuma vez publicou o
asno vestido de hadbito ou em uma situagdo vinculada a pratica religiosa Apesar dos
constantes ataques a relacdo entre Igreja e Estado, considerada foco de atraso, os redatores
respeitavam a manifestagdo religiosa redtrita a sua esfera espiritual. A crenca e a fé em uma
divindade eram toleraveis pelos redatores, 0 ateisno ndo estava determinado na revista como
concepgao progressista ou civilizada A Igreja era associada aos mecanismos de atraso,
apenas quando extrapolava a esfera religiosa e interferia na vida terrena, principalmente, ao
influenciar os eleitores ou a0 prejudicar o desenvolvimento cientifico com base em
supersticdes. Dessa forma, descartamos 0 uso da representagdo do asno para rebaixar a
religi&o no Diabo Coxo.

No quarto plano da figura 5, o sentido foi obtido na relagdo entre a figura de costas,
toda coberta da cabega aos pés por uma mantilha preta, e um dos edificios de pano de fundo.
Apesar do trago vacilante e difuso, o contexto extra-iconico nos permite identificarmos o
edificio como uma igreja, principamente pela cruz fixada na fachada. Pela vestimenta
recatada, a figura retratada de costas se refere a uma mulher, dirigindo-se para o templo, uma
das poucas agdes permitidas as mulheres “honradas’ a fazer fora de casa, pratica costumeira
de uma sociedade majoritariamente catélica e patriarcal.

Como os demais elementos incorporados na cena estavam interligados com a ideia de
atraso, de qual forma essa imagem indicou esse estado na visdo dos redatores? Pela coeréncia
de seu discurso, ndo seria a participagdo liturgica. Talvez 0 apego exagerado a questdo
religiosa, o devoto fanatico? Ou essa cena apenas registrou um comportamento frequente de
S&o Paulo sem considerd-la negativa? Sem uma explicagdo conclusiva, sugerimos reflexdes
sobre o fato da mulher estar toda coberta dos pés & cabega e de costas para o observador. A

partir da observacdo da silhueta e das vestes reconhecemos a figura de uma mulher. Seria uma

145 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 6, 1864, ano |, p. 01.
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critica as relagbes patriarcais e a submissdo da mulher em sociedade? Como ndo encontramos
indicios parareforgar essas afirmagdes, interpretamos o sentido literal daimagem, ou seja, da
participagdo constante dos paulistanos nas cerimoénias religiosas, principamente, do publico
feminino.

Algo interessante de destacarmos foi a distribui¢do gréfica das figuras nos diferentes
planos da composicdo. Mais afastados, o padre do primeiro plano e a mulher no ultimo
indicam pistas sobre a quest&o religiosa na provincia, dispostos na diagonal, a mulher segue
em movimento para o fundo do quadro e o padre para a frente. No meio, os dois homens e o
animal est@ préximos e quase alinhados, sem sugerir nenhuma noc¢éo de movimento para sair
desta posicdo. A dinamica da cena reforgou a nogéo dos redatores de imobilismo do povo e de
parte da elite politica e intelectual. Por outro lado, o elemento religioso predominou, em
ndmero e em acéo.

Assim, a caricatura concentrou os principais fatores responsavels pelo atraso de S&o
Paulo e gpontou a influéncia da igreja nessa sociedade, seu poder de agdo sobre a populagéo
religiosa e a presenca do clero forado meio religioso. Inclusive, a representacéo do asno esta
com a cabega aaixada, talvez intencionalmente desenhado para indicar essa submissdo do
“povo” ignorante as determinagdes da Igreja Catdlica De todo modo, apds a leitura da
imagem, podemos observar de forma conclusiva como S&o Paulo era atrasada na concepgéao
de Agostini e Luiz Gama.

Em um texto do Ultimo nimero da <érie, os redatores avaliaram seu trabaho, os
assuntos discutidos e os objetivos propostos. Nele, a oposicéo entre civilizagdo/progresso e
barbarie/atraso ficou explicita, indicativo editorial que reforgou e justificou a abordagem

dessa pesquisa

Com este numero terminamos o primeiro trimestre, e brevemente daremos principio
a0 segundo. Advertimos que no successivo seguiremos a mesma marcha que no
primeiro, tendo sempre em mira a nossa divisa: corrigir divertindo. Acreditamos ter
conscienciosamente cumprido com o programma por noés riscado anteriormente a
creacdo d' esta folha, e disso nos ufanamos. Aos homens de espirito que olharam esta
especie de critica com os olhos do progresso, da civilizacdo, agradecemos, - &s
amas mesquinhas, que se horaram nestas paginas, desprezamos!*.

Na segunda <érie, o Diabo Coxo manteve o discurso “civilizatorio” e “progressista’
como prometido, com seus redatores postos a frente da sociedade. Na inauguracdo, o

semanério reavaliou as condicdes e concluiu

146 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 12, 1864, ano |, p. 02.
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E dizem, a bocca cheia, que o pogresso impera na terra de Santa Cruz, que os
caminhos encurtaram-se, 0 espaco dilatou-se, a justica accordou, 0 governo baniu a
mentira, a preguica fugio dos tribunaes, a palesta das camaras legidativas e que a
rasdo se acha em pleno dominio! Oh! que mentira homerical igual & esta sb conhego
huma, sdo as publicas liberdades consagradas nas paginas d’ epopeia jurada que
se chama Constituicdo Palitica. Ah, pogresso!#.

O periédico rgieitou as avaliagdes positivas sobre 0 “progresso” no Brasil e reiterou o
estado arcaico da infraestrutura nacional e a necessidade de aplicacdo de um método racional
nas insténcias do governo. Porém, um novo elemento surgiu na critica do Diabo Coxo na
segunda série: a barbérie de um Estado que ndo respeitava a Constituicéo e submetia os seus
cidad@ds a0 arbitrio de personalidades interessadas em se beneficiar. Esta questdo,
intensificada com a deflagracdo da Guerra do Paraguai, serd analisada na proxima secéo. No
momento, 0 que nos interessa mostrar € a ideia de preponderancia do atraso que ainda
orientava o discurso nas suas publicagdes.

Na mesma edicdo, a redacdo também analisou na se¢d0 “novidades antigas’ o estado
da capital paulista.

S. Paulo é a terra do anachronismo. Quando eu tive a honra de entreter-me com a
Exm.2 Sr.2 Dona Pdlitica e a incomparave dita de pertencer ao universa partido
liberal contava por collegas prestimosos todos os refinadissmos Vinagres d esta
cidade, que erdo os mai s exaltados propugnadores dos sagrados principios sobre que
descanca a igualdade humana! Que! ... exclamar&o absortos os conspicuos |eitores,
temos Vinagres Liberaes! N&o vai s6 n'isto o anachronismo que, segundo a sabia
opinido do chronista Rabada, € de origem paulista: elle reflete-se em muitas outras
cousas dtas e baixas, bonitas e feias, grandes e pequenas, sacras e profanas, pretas e
brancas, grossas e finas, cascudas e farrapas, e, para mér espanto, até na guerra o
anachronismo mette o hico! [..] Nab é menos notavel o anachronismo na
manifestacdo do amor da patrial*e.

Nesse trecho, construido de modo irénico e sutil, foi destacada a ideia de que o atraso
teria se disseminado em todos 0s aspectos da vida da provincia de S&o Paulo. Ele reproduz a
orientacdo ideoldgica do caricaturista e dos redatores da revista desde sua fundacdo e os situa
politicamente frente as permanéncias dessas questOes deslocadas cronologicamente. Os
“vinagres’, apelido chistoso dos conservadores em uma analogia a sua finalidade
conservadora, estavam inseridos até no partido liberal, grupo politico de oposi¢do. Acordos
entre os dois partidos para a formagdo de gabinetes eram comuns, um dos pontos criticados
pelo hebdomadério foi a venda de pastas ministeriais, voltadas a construgdo de uma base de

governo e pensada a partir dos beneficios particulares resultantes da alianca. A presenca desse

147 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 1, 1865, ano I1, p. 02.
148 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 1, 1865, ano 11, p. 03 e 06.
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agente social impedia a transformagdo da organizagdo politica e socid. Novamente, as
preocupagbes com a guerra e 0 patriotismo, os problemas decorrentes da cordiaidade e da
corrupcdo do Estado, conservados no tempo, foram abordados.

Porta-voz do “progressn”, os redatores se impunham a missdo de modernizar e
estimular o “progresso civilizatorio”. Na caricatura de capa, 0 Diabo Coxo cumprimentou o
publico-leitor em trajes refinados, de sobrecasaca e com o crayon embaixo do braco direito.
Esses elementos indicam ndo sO o retorno do diabo, mas também de seu trabalho. Ao seu
lado, um pouco mais ao fundo, pela primeira vez foi evocado o personagem Sr. Thomaz,
tnico informante humano do diabo coxo. Antes dele, o diabo apenas foi auxiliado por seus
acolitos, dembnios macabros, de chifres e asas, sem nenhuma caracteristica humana.
Raramente, esses demdnios alados participavam das cenas e, quando isso ocorria, suas agdes
eram secundarias, como j& explicitado na caricatura “o sucesso do primeiro nimero” (figura
4). No Ultimo nimero da primeira série, a caricatura de capa foi composta por varios
demonios, reunidos para a despedida da revista e o diabo coxo indicou aos leitores o contato
com seus acolitos no “beco do inferno” em casos de necessidade em sua auséncia'*®. No
ndmero anterior, também na caricatura de capa, 0 diabo e um de seus gudantes, ambos
furiosos e proximos de sua natureza maligna, apontavam para uma “lista de caoteiros’, de
leitores com suas assinaturas atrasadas'™. Nesse sentido, para reforcar a mensagem de que o
periodico seguiria em frente, foi adicionado a cena de abertura da segunda série uma faixa

segurada pelos demdnios indicando suainauguracéo.

149 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 12, 1864, ano |, p. O1.
150 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 11, 1864, ano |, p. O1.
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Figura 6: “ Progresso paulista” .
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Fonte: Diabo Coxo, S& Paulo, n. 1, 1865, ano 11, p. 0115,

A participagdo do Sr. Thomaz foi muito mais ativa e presente nos nimeros da segunda
série do periddico, por intermédio de didogos que atualizavam o leitor sobre os Ultimos
acontecimentos da cidade. Apresentado com vestes da moda masculina da época, cartola e
terno, 0 homem carrega seus instrumentos de trabalho, uma rabeca e uma tesoura, usados em
seu oficio de cronista. Diversos assuntos foram abordados pelo personagem ao longo da série,
mas sua fun¢éo de informante privilegiou o relato dos acontecimentos emergentes em espagos
privados dos teatros, saldes e festa ou nas reunides municipais e dos bastidores da imprensa,
sempre “a golpes de tesoura e rebeca’.

A rabeca, objeto apropriado pelos brasileiros do violino de origem europeia,

popularizado no século XI1X em diferentes manifestagdes culturais no Brasil, possuia quatro

151 |_egenda: “Meus senhores, sou eu, ndo € ninguém, E o Coxo-Diabo que agui vem’”.
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cordas e era utilizado paraimpor um ritmo em conjunto com outros instrumentos musicais nas
cangbes populares™. A representacio da rabeca nas aparicbes do Sr. Thomaz significaria a
presenca de uma pessoa de origem culta, em solo brasileiro, incorporada ao povo? Ou ela
representaria a cultura como um todo, a arte dos teatros e das poesias téo discutidas no
periodico? N&o chegamos a uma resposta definitiva a essas indagagdes, no entanto,
detectamos que esse instrumento ofereceu empoderamento a0 personagem, em especial,
porque tendia a organizar o publico e as informagbes na esfera cultural. A tesoura,
apresentada de forma enigmatica e sem maiores detal hes nas publicacdes, poderia simbolizar
acensuraou as criticas tangentes a imprensat®3.

O didlogo entre os diferentes periddicos em S&o Paulo era recorrente e os conteidos
divul gados recebiam comentérios de critica ou de apoio entre os redatores'>*. Como a censura
oficial no Segundo Reinado foi pouco usual, adotaremos a figura da tesoura no sentido de
criticas, o que justificaria os “golpes’ aplicados por Thomaz a “tratantice” 1>°.

Na faixa da diligéncia, no ultimo plano da imagem da figura 6, a frase “progresso
paulista’ demonstrou novamente aidentificagdo editorial e a visdo darevista sobre si. Embora
existisse em S&o Paulo a empresa “Diligéncia Progresso Paulista’, ao nomear a carroga dessa
maneira, os redatores pareciam reafirmar a postura progressista do periodico. O Diabo Coxo,
assumiam a missdo de estimular o progresso material e intelectual em S& Paulo e, na
apresentacdo do primeiro nimero da segunda série, a proposta permaneceu na aspiragdo do
hebdomadario e permeou 0s assuntos debatidos.

Nos ultimos nimeros do Diabo Coxo, 0s organizadores demonstraram pessmismo
diante do imobilismo da capital paulista e das dificuldades financeiras para manter a
circulag@o do periddico. Anincios de cobranga aos leitores em débito com afolha e os atrasos
nas publicagdes da revista sdo indicios da crise vivenciada por Luiz Gama e Angelo

Agostini®®®. Esse pesar € explicitado no didlogo entre dois asnos na caricatura de capa.

152 FILHO, Juarez Bergmann. A Rabeca Brasileira reflexdes, conceitos e referéncias. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE TECNOLOGIA E SOCIEDADE, 5., 2013, Curitiba. Anais Ciéncia, Tecnologia e Cultura:
outro desenvolvimento é possivel ?, Curitiba, 2013, p. 696-706.

153 Na contracapa, Agostini retratou um didogo entre o diabo coxo e uma pessoa ndo identificada, chamada de
sr. Pacotinho, na qual expds suas intencbes de ndo ceder Thomaz e a rabeca, pais, precisava deles, enquanto,
deixava a sua disposicdo a tesoura. Nesse episodio, constatamos a maior i mportancia atribuida a rabeca e o que
€larepresentava na concepgao do semanério. In: Diabo Coxo, Sdo Paulo, n. 7, 1865, ano 11, p. 08.

1% Representantes do jornalismo sdo saudados pelo diabo coxo em agradecimento a recepcdo positiva dada a
revista recém-fundada. In: Diabo Coxo, S8o Paulo, n. 3, 1864, ano |, p. O1.

155 Diabo Coxo, Séo Paulo, n. 2, 1865, ano 11, p. 03 e 06.

1% Os nimeros 8, 10, 11 e 12 da segunda série foram publicados com atraso de uma semana, sem nenhuma
explicacdo por parte dos organizadores.
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Figura 7: Aderrotado “ progresso” .
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Fonte: Diabo Coxo, S&o Paulo, n. 8, 1865, ano 11, p. 017

A cena acima representa a comemoracdo de dois asnos apds a vitdria contra o
“progresso”. Agostini construiu a caricatura em apenas um plano, com as duas figuras
sentadas a mesa, de frente uma para a outra. O caricaturista ignorou a caracterizagdo de um
pano de fundo e 0 sombreamento utilizado reforgou a nitidez linear dos objetos retratados.
Como vimos anteriormente, o quadripede representou na revista o0 araso materid e
intelectual de S&o Paulo, assim como ocasionalmente personificou grupos sociais a partir de
sua conotacdo pejorativa. Identificamos na imagem, dois dos trés sentidos atribuidos pelo
Diabo Coxo.

Pelo viés econdmico, alegenda destacou como o meio de transporte a partir dos burros

de cargas foi desprezado diante da inauguragcdo da ferrovia que ligava S&o Paulo ao litoral

157 |egenda: “— Bebamos, amigo: despresardo-nos por inuteis, porém a traficancia levou o diabo na primeira
viagem!. . / — Bebamos, amigos, n’ estaterra o progresso ndo nos vence'.
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santista, mas como “n’ esta terra 0 progresso ndo” 0s “vence’, eles conseguiram superar esse
processo de modernizagdo e continuam servindo como Unico meio de transporte de
mercadorias e pessoas na regi&o. O brinde ocorreu devido a0 acidente da locomotiva no dia 6
de setembro de 1865. Ostensivamente discutido na revista, o descarrilar do trem indicou os
perigos do novo meio de transporte e aumentou a resisténcia da populagdo com relagdo ao
vapor. Simbolo do “progresso”, o insucesso das primeiras tentativas de implementacéo do
transporte, ainda limitado a Santos, derivou da decepgéo da elite urbana frente ao fracasso da
transformagéo daquela sociedade tradicional.

O didogo entre os animais, celebrou a derrocada do diabo que estimulava a
modernizacdo de S&o Paulo, dai a énfase verbal: a “traficancia levou o diabo na primeira
viagem!”. Ao retorquir, 0 segundo asno utilizou a palavra “amigos’ (no plural), aspecto que
indicava a presenca de outros interlocutores ndo presentes na cena. Portanto, na conversagéo,
as figuras dos equinos, simbolicamente representaram a oposi¢&o, um grupo social composto
pelos “notéveis’, letrados ou fidalgos inseridos na organizag&o politica e socid tradicional, ou
Sgja, agentes sociais interessados na manutencdo de uma ordem baseada nos arranjos de
cordialidade de uma minoria privilegiada

Para destacar a importancia do descarrilhar do trem, de forma excepcional, a revista
unificou as péginas 4 e 5 para reproduzir imagens do acidente. A caricatura correspondeu a
um tipo de jornalismo, a fotorreportagem, abordagem mais preocupada em noticiar em
sequéncia os acontecimentos do que em emitir opinides sobre os fatos. A pégina dupla foi
dividida na horizontal a0 meio e em trés quadros. Na parte superior, a cena retratou a posiGao
do trem apos o acidente, com homens trabalhando no loca e todos os vagbes danificados ou
destruidos. Na parte inferior, dois quadros dividem a pagina, o primeiro retratando 0 momento
exato do acidente, de um angulo a frente da locomotiva e acima da linha férrea. No quadro
seguinte, a cena representou o atendimento aos feridos, a multiddo promovendo os primeiros
socorros e ao fundo os vagdes descarrilhados!®8.

No nimero seguinte, o periédico manteve o discurso pessimista e destacou a
dificuldade em modernizar S30 Paulo pela propria ignorancia da populacdo paulistana
“regressista’. A imagem caricata do “velho paulista’ destacada nos dois quadros
problematizou arejeicdo do trem a vapor e aresisténcia da populagéo que se negava a aceitar

as transformages na capital.

158 Diabo Coxo, S0 Paul o, n. 8, 1865, ano 11, p. 04-05.
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No quadro superior dafigura 8, um homem foi retratado no primeiro plano com uma
corda na mé& em um movimento de lagar a locomotiva que passava no carril no segundo
plano. A caricatura apresentou o atropelamento de um asno, supostamente propriedade desse
homem, que reagiu indignado na tentativa de prender o trem com a corda caso 0S
responsdveis ndo pagassem a mula. A origem humilde do homem foi sublinhada pela
pronancia errada das palavras “ingreis’ e “comitiva’” da legenda, vestido com roupa simples,
de chapéu e descalco, usando uma espora em cada pé e com uma faca amarrada na cintura. E
valido destacarmos a relagdo entre a locomotiva e o capital externo inglés, investimento
aplicado parafomentar o escoamento de matérias-primas utilizadas na indGstria téxtil*>®.

O risivel foi obtido na caricatura do primeiro quadro pela tentativa absurda de uma
pessoa em querer parar uma locomotiva apenas com uma corda e a forca fisica A imagem
sugere a ignorancia da populacdo paulistana em relagdo a0 novo meio de transporte, visto de
forma mégica, ora encantadora, ora assustadora. A resisténcia em adotar o trem a vapor nos
transportes de cargas e pessoas era um indicio do tradicionalismo e também da inseguranca

humana perante o desconhecido.

159 A empresa britanica Sdo Paulo RailwayCo. Ltd. iniciou a obra ferroviéria que ligava Sdo Paulo a Santos em
1860, trajeto concluido em 1867. Por isso, areferénciainglesanafaado sertango. In: SILVA, Sergio. Expansao
cafeeira e origens da indlstria no Brasil. 5. Ed. Sdo Paulo: ALFA OMEGA, 1981, p. 57.
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Figura 8: O tradicionalismo dos“ regressistas’ .

Fonte: Diabo Coxo, S&o Paulo, n. 9, 1865, ano 11, p. 051%°.

Outra interpretacdo possivel, embasada no campo das representacdes e nas relacdes
intertextuais publicadas durante toda a circulacdo do Diabo Coxo, permite pensarmos o trem
como simbolo do “progresso” e da modernizagdo e seu avango continuo na “diregdo
evolutiva’ de seustrilhos, independente dos “obstaculos’ e por cimado atraso e daignorancia
simbolizada pelo asno. O sertangjo, tipico habitante dessa capital paulista provinciana,
imbuido de seus costumes e contrério as mudancas propostas pelo desenvolvimento urbano e
industrial, tentou de toda forma impedir o avanco das transformagdes, representado pela
locomotiva na caricatura, muitas vezes por meio de estratégias ineficazes e insuficientes,
consideradas pela revista como primitiva, como retratou a lacaria. A ameaga do caipira contra
0 “ingreis do diabo” também exprime um duplo sentido: os ingleses do diabo, como uma
figura maléfica e indesgjada; e os ingleses e 0 seu movimento econdmico e social

representativo de umaideia de progresso defendido pelo Diabo Coxo.

160 | egenda (superior): “— Se o ingreis do diabo nd me paga a mula prendo-lhe a comitiva’. Legenda
(inferior): “O Velho Paulista & frente dos regressistas vinga-se da pirraca de 6 de setembro”.
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Nessa Ultima, a rejeicdo e o atague ndo seria apenas ao transporte por causa do
incidente, mas a todo um projeto de sociedade e de modernidade almejado pelos redatores. O
binbmio burro/atraso e trem/progresso manifesta na caricatura condensou as disputas de
valores de diferentes matizes politicas no seio da sociedade da época. As visdes estereotipadas
traduzem as diferentes percepgbes de grupos coexistindo em uma mesma temporalidade
histérica. A construcdo de modelos idealizados e cristalizados do Outro, ignora as complexas
relagdes de apropriacio, de influéncias e de mediacdes das mentalidades concorrentes®®!,

No segundo quadro, a ignoréncia assume uma postura agressiva, de ativa rejeicéo a
locomotiva. Justapostos um atras do outro, os burros atacam com coices o0 trem no momento
em que ele estava passando no trilho. Na frente, o “Velho Paulista’ liderou o atague em
represdlia ao acidente de 6 de setembro. O velho, aparentemente de origem indigena, vestido
apenas de saia e cocar de pena, de longa barba branca, segura um tacape indigena ou pedaco
de pau, usado para investir contra a locomotiva. A relagdo entre a linguagem verbal e a
linguagem pictérica da caricatura representam o estado “primitivo” da provincia,
materializados pela figura do paulistano em analogia a0 estado pré-historico dos homens da
caverna e vestido conforme o esteredtipo construido sobre o indio. As tentativas da populagéo
e de grupos politicos “regressistas’ de impedir os avancos “modernizadores’ da sociedade
conservava, segundo os redatores, a capital paulista como uma sociedade atrasada, distante
das condices e das instituicdes da“ civilizada Europa'®?”.

O tradicionalismo impedia as mudancas defendidas na ciéncia, nareligido e na politica
em S&o Paulo, congtituindo-se o principal obstaculo para o “progresso” daregido. Em outras
palavras, como sublinhou WEBER (1967, p. 23), os costumes, os hébitos e as ideias
tradicionalistas resistiram as novas condigdes propostas pela economia capitalista. No caso de
S&o Paulo, as préticas tradicionalistas personificadas na figura do “sertangjo” e do “caipira’
dificultavam as inovagbes econdmicas e as tentativas de transformar as convengdes politicas,

sociais e religiosas'®,

161 A negacdo dessa interacdo cultural e a constituicdo de dois modelos “independentes’ foram discutidos e
criticados no ambito da danga, vide VELLOSO, Monica Pimenta. Narrativas da brasilidade: Paris, Rio de Janeiro
e 0 maxixe. Escritos, Rio de Janeiro, n. 2, p. 155-182, 2008.

162 O texto da secdo “Annuncio” ridiculariza a “superioridade” das instituicdes brasileiras em comparagdo com
as ingtituicoes presentes na Europa. Vide Diabo Coxo, S8o Paulo, n. 9, 1865, ano 1, p. 07.

163 Nas projecdes para a modernizacdo de S&o Paulo, pautados na ideia de industrializagdo, urbanizacdo e
civilizac8o da sociedade, os atores rurais como os “sertangos’ e “caipiras’ desapareceriam conforme a escala
evolutiva do progresso atingisse as Ultimas etapas. O discurso progressista contra esses contingentes
“incivilizados” se intensificou na Republica como é possivel observar nas andlises das pegas teatrais vide
MELO, Cassio Santos. Narrativas de Paulicéia: caipiras numa cidade em transformagdo. Fénix — Revista de
Histéria e Estudos Culturais, v. 6, n. 1, jan./mar., 20009.
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As questdes politicas publicadas no Diabo Coxo estéb permeadas por criticas a
incapacidade do poder publico em desenvolver mecanismos para modernizar a sociedade
paulistana e “civilizar” seus contemporaneos. Para os redatores, 0s arranjos de grupos no
poder e os desmandos de seus representantes afetavam ingtituicdes importantes como, por
exemplo, a Academia de S&o Paulo, responsaveis diretamente pelo “progresso nacional”. Da
mesma forma, a “cordialidade brasileira’ buscava beneficios particulares no espaco publico
até em momento graves para a segurancga nacional, como foi o caso das decisdes tomadas por
autoridades locais no processo de recrutamento e de aistamento no Exército. Por isso, 0s
abusos de personalidades politicas em cargos publicos e o limitado exercicio da cidadania dos
homens livres foi um dos “obstéculos’ frequentemente criticado pelos redatores do Diabo

Coxo.

22 A SEDIMENTACAO DO ESTADO BRASILEIRO EM DUAS FRENTES

A busca no passado de elementos culturais permeados de uma brasilidade responséavel
pela origem da nagdo brasileira foi objeto de inimeras pesquisas histéricas, atreladas as
demandas de sua época, para definir o “brasileiro” e sua culturat®. As tentativas de demarcar
a esséncia da cultura nacional como forma de autoafirmacdo corresponderam aos desafios de
determinados grupos sociais de projetar sobre a sociedade o ided de nagdo desgjada para o
seu estabelecimento no poder. Atualmente, como BURKE (2000, p. 246)'% observou, os
historiadores culturais desconstruiram essa interpretacdo “essencialista’ ao incorporarem a
nogdo de cultura da antropologia, entendida como uma gama de artefatos e de préticas
ingtituidas coletivamente, herdadas e transmitidas ao longo de geragBes, gradativamente e
continuamente construidas na complexa relacdo entre individuo e sociedade em determinado
tempo e espaco. Além disso, o autor também destacou a presenca de “culturas’ em cada
sociedade e a suarelacdo maltipla e heterogénea. Todavia, nas pesquisas historiogréficas para
a construgdo do Estado-Nacdo no seculo XIX, apenas o carater singular e monolitico da
cultura nacional era destacado, sem qualquer enfoque sobre a diferengca, muitas vezes,

ignoradaou “esquecida’.

164 REIS (2006, p. 9-10) discutiu como cada investigacdo histérica € datével, sujeita as influéncias das
probleméticas do presente, aos paradigmas tedricos e técnicos da historiografia e as capacidades individuais do
historiador. Nos estudos sobre a identidade brasileira, pesquisas como a de Varnhagen, Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Holanda e Caio Prado Jr corresponderam aos anseios € as limitagoes tedri cos-metodol 6gi cos de seu
tempo e formularam as principais narrativas historicas sobre a culturanacional brasileira.

165 BURKE, Peter. Variedades de Histéria Cultural. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2000.
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Ao longo do século XIX e XX, tanto no Império quanto na Republica, as liderancas
politicas estimularam a construgcdo desses discursos para fomentar a integracdo entre as
diferentes regides do Estado brasileiro. Estruturado por meio de simbolos e fatos particulares
extraidos da meméria sobre um passado desglado, os discursos foram responsaveis por incutir
na populagdo um sentimento de nacionalidade e de pertencimento a uma comunidade
imaginada, HALL (2005, p. 48-49)% apontou como a nacio é formada por algo semelhante a
uma comunidade simbolica, responsdvel por gerar um sentimento de pertencimento e de
identidade em seus integrantes, por meio da producdo de sentidos a partir de um sistema de
representacdo cultural. A identidade nacional, forjada a partir da constru¢éo de uma cultura
homogeneizante baseada em uma memoria seletiva sobre o passado, provoca a formacéo de
uma consciéncia coletiva nos integrantes da sociedade, graduamente interiorizada pelos
individuos por meio dainteracdo cotidiana e pelas agdes oficiais.

No século XIX, recorte tempora adotado nesta pesquisa, as tentativas de construir
uma relagc@o de sociabilidade e de reciprocidade entre as provincias brasileiras aumentavam
conforme a instabilidade politica interna ou as conjunturas internacionais se agravavam. Nesta
perspectiva, periodos conturbados como aregéncia e reinado de d. Pedro |, as regéncias entre
1831 e 1840, e a Guerra do Paraguai (1864-1870), criaram as condigdes ideais para a
formagdo de idealizagOes discursivas aglutinadoras sobre o povo e a nacionalidade brasileira.

Em 1850, as repressdes militares contra provincias e grupos separatistas consolidaram
0 projeto imperiad de governo, mas ainda ndo criaram definitivamente o sentimento de
solidariedade entre os diferentes segmentos sociais de cada regido. Até na década de 1860, o
empenho de ingtituigdes oficiais e as congrucfes discursivas, presentes nas matérias
jornalisticas e literarias, debilmente haviam inculcado nos cidaddos brasileiros os ideais
patrioticos necessarios para o recrutamento voluntério na Guerrado Paraguai.

Desde a ruptura entre o Reino Brasil e Portugal em 1822, a consolidagdo do Império
Brasilico e a construcdo do Brasil-Nagdo enfrentou problemas para integrar as diversas
provincias e seus respectivos interesses sob a lideranca da corte no Rio de Janeiro. As
“provincias coligadas’ do Rio de Janeiro, Minas Gerais e S&o Paulo lideraram 0 movimento
de definitiva ruptura da unidade luso-brasileira e, principalmente a corte, passou a ditar a sorte
das demais provincias brasileiras. No entanto, os problemas de intercomunicacdo entre as
provincias dificultavam a estabilidade politica, principalmente pelas divergéncias politicas,

geogréficas e culturais. No primeiro caso, 0 vazio no poder apés a Revolucdo do Porto

166 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 10. Ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.
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fragilizou o reconhecimento da autoridade de D. Pedro, com diversas provincias fieis as cortes
de Lisboa e, posteriormente, com projetos de governos autonomistas. Quanto aos problemas
de inter-relacdo pelo isolamento geogréfico, as tentativas iniciais de interligar as diversas
vilas, adeias e cidades do interior aos nicleos urbanos litoraneos no periodo joanino tiveram
um resultado limitado. Por fim, a heterogeneidade social de cada regiéo, a pluraidade de
costumes contrastantes e a riqueza de culturas hibridas distintas dificultaram qualquer
tentativa homogeneizadora da corte.

Na regéncia de D. Pedro |, as ameacas de desintegragdo do territério demonstram a
auséncia de um sentimento nacional brasileiro no momento da independéncia com Portugal. O
dominio colonial, projeto politico que desestimulou conscientemente a comunicagéo entre as
diferentes capitanias ao submeté-las diretamente a metrépole'®’, impediu a formagdo de uma
consciéncia coletiva que extrapolasse as fronteiras regionais. LY RA (1994, p. 144) apontou
como a independéncia do Brasil foi decorrente de uma cisdo no seio da €lite dirigente.
Descontentes com ainstalagdo da corte no Rio de Janeiro e da politica comercia desfavorével
aos ingleses, os portugueses de Lisboa ndo aceitaram a politica de parceria e defenderem a
supressdo dos direitos politicos e econdmicos dos portugueses nativos da Ameérica. KHALED
(2010, p. 34) também observou como a vinda da Familia Real e a elevacdo do Brasil a Reino
suscitou uma percepcdo distintiva entre os portugueses nativos e do além-mar, mas isso néo
significou a formagd de uma identidade brasileira. Para o autor, no momento da
independéncia, um sentimento ambiguo antilusitano uniu os nativos contra as cortes lishoetas
e, posteriormente com a fundagdo do Estado, iniciou o surgimento de uma identidade
nacional. Portanto, nessa pesquisa, adotamos a teoria de que a nacionalidade brasileira foi
construida posteriormente a formacdo do Estado nacional e de formanéo linear.

No Primeiro Reinado, as medidas para amalgamar a diversidade regional em torno de
um Brasil coeso e indivisivel foram tomadas paliativamente na elaboracdo da constituicéo de
1824, com a instituicdo de um governo centralizador, dividido em quatro poderes, o
Legislativo, o Executivo, o Judiciario e o Moderador, esse Ultimo exclusivo do monarca®®.
Outorgada em 25 de margo por D. Pedro |, a Constituigéo redigida pelo Conselho de Estado

indituiu a supremacia do poder moderador sobre os demais poderes. Na nova Carta, 0s

167 SILVA (2011, p. 26) observou como a fragil unidade entre as capitanias da Coldnia Brasil manteve-se pela
fidelidade das regiGes a Portugal, com seus governantes identificando-se como portugueses no Brasil e cada
unidade politica como um “pais em potencid”, condicionado apenas por um sentimento regional, coexistindo
diversos “Brasis’ na América Portuguesa

188 A figura do monarca, objetivo de identificaco, tornou-se simbolo do novo Estado independente brasileiro. A
congtituicdo brasileira de 1824 esta disponivel para consultaem:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/Constituicao24.htm. Acessado em: 8 maio 2016.
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decretos e resolugbes do legislativo dependiam da aprovagéo do imperador para adquirir forca
de lei, a Assembleia poderia ser dissolvida caso uma nova eleicéo fosse convocada e os
presidentes das provincias fossem indicados diretamente pelo imperador, desconsiderando as
Juntas formadas anteriormente para exercer o poder Executivo. As diretrizes langadas pela
Constituicdo para a construgéo do Estado imperial no Bras|l ndo agradaram os segmentos
sociais com maiores ambigdes de atuacéo nas decisdes locas e aumentaram a resisténcia das
provincias do Norte ao projeto centralizador da corte.

O encaminhamento para juramento da nova constituicdo nas camaras municipais foi
compreendido por muitos grupos politicos como uma intervencédo externa do Rio de Janeiro
sobre as provincias, atitude semelhante ao controle politico e administrativo exercido pela
antiga metrépole em Portugal*%°. Dessa forma, a supressio da autonomia provincial desgjada
pelas liderangas locais, os interesses econdmicos divergentes, a auséncia de coesdo politica e
de identidade nacional entre as provincias, constituiram os principais elementos norteadores
de grande parte das revoltas da primeira metade do século XIX.

Em oposicdo aos poderes centralizadores da corte no Rio de Janeiro, Pernambuco
repetiu o protagonismo desempenhado na revolucdo de 1817 e mobilizou as provincias do
Norte do pais em busca de maior autonomia. O principa elemento aglutinador das facgdes
politicas do Nordeste foi a ameaga despética de D. Pedro |, demonstrada pela dissolucdo da
Assembleia Constituinte em 1823 e pela adicdo do poder Moderador na constituicdo de
1824'7°, Segundo Neves (2011, p. 105), em 2 de julho de 1824, foi proclamada a
Confederacdo do Equador, que reuniu as provincias de Pernambuco, do Ceard, da Paraiba, do
Rio Grande do Norte, movimento organizado pelas camadas populares urbanas, de forte
sentimento antilusitano e autonomista. A revolta também recebeu o apoio da oligarquia
algodoeira pernambucana, segmento integrado a economialiberal inglesa e descontente com a

excessiva cobranca de impostos sobre as exportacdes e importagdes no porto de Recifel™.

169 DIAS, Maria O. S. A interiorizacdo da Metrépole (1808-1853). In: MOTA, Carlos Guilherme (Org.). 1822:
dimensdes. Sao Paulo: Perspectiva, 1972, p. 160-184.

170 MELLO (2001, p. 35) apontou como a homeacdo de Paes Barreto para a presidéncia de Pernambuco em 25
de novembro de 1823, logo apds a dissolucdo da Assembleia, e a fdta de diplomacia da Corte com os
pernambucancs para a designagéo do presidente foram os fatores responsavels pela formacao de um ambiente de
animosidade entre ambas as provincias, ata ponto que a reconsideragdo da nomeacdo de Barreto no decreto de
24 de abril de 1824, ndo impediu a defl agracdo do conflito.

171 Segundo MELLO (2001, p. 22), o comércio externo no Nordeste girava em torno do algoddo e do aclicar. Os
produtores de aclcar da regido pernambucana ndo estavam integradas as novas relagbes comercias controladas
pela Inglaterra. Os senhores de engenho do sul e do norte da provincia mantinham a tradiciona ligagdo
comercia com Portugal e viam com espanto a radicalizacdo do movimento, sendo indiferentes com relacéo a
revolta ou, se ndo, cooperando com as tropas do Rio de Janeiro.
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De forma revolucionéria, apesar do movimento ndo ser homogéneo, coexistindo
diferentes ideias e projetos politicos entre seus lideres, a Confederacdo do Equador propunha
um novo modelo de governo, pautado no ideal de liberdade e nos principios federdistas de
um governo republicano. Uma das principais liderangas foi frei Joaquim do Amor Divino
Caneca, cuja acdo subversiva na imprensa contra o jugo do Sudeste foi pautada no projeto
autonomista de governo.

A adesdo de segmentos sociais nordestinos a monarquia fluminense dependia da
aceitacéo da mesma em implantar instituiges representativas de eleicdo popular no ambito
local, com poderes suficientes para decidir na provincia questdes politicas, administrativas e
militares'’?. As exigéncias da Confederagio n&o foram atendidas e frotas imperiais ocuparam
Recife em 12 de setembro de 1824. Os principais lideres refugiaram-se no interior, mas
muitos ndo conseguiram resistir as perseguigdes, como foi 0 caso de Frei Caneca, preso e
executado. O apoio de grupos mais preocupados em garantir 0 status quo do que em governar
contribuiu para que no mesmo ano o movimento fosse reprimido, sem novas manifestagoes,
pelo menos até 1831.

Para legitimar as agBes militares, o discurso oficial destacou o cardter anarquista e
“separatista’ do movimento contra a “nacdo brasileird’ e de que, caso obtivesse éxito,
provocaria o colapso politico e uma desordem socia nas demais provincias do Império. Para
0S monarquistas, o “progresso” nacional sO poderia ser acangado sob a conducéo de um
regime centralizador do monarca. Essa interpretacdo foi exaustivamente reiterada pelo
discurso histérico produzido pelo Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), fundado
em 1838, cujo principal funcdo foi fabricar uma histéria ontolégica do Brasil, de forma
laudatéria a monarquia, gpontando aorigem danagdo e do brasileiro!’,

A narrativa construida buscou disfarcar os interesses das provincias e dos setores
coligados beneficiados com a manutencdo da unidade politica e com a preservagdo da
monarquia. MALERBA (1999, p. 49) constatou como setores ligados a0 comércio
internacional e de crédito como, por exemplo, os grandes produtores escravagistas e
comerciantes do Sudeste, apoiaram o0 movimento em torno de D. Pedro. A participagdo desses
setores na composicdo do novo governo e a manutencdo do modo de produzir e de

comercializar os seus produtos garantiram 0 seu apoio ao principe regente.

72 MELLO, Evaldo Cabral de (Org.). Frei Joaguimdo Amor Divino Caneca. Op. cit., p. 41.

173 BURKE (2000, p. 84) destacou como o ambito cultural também se configura um espaco de disputa social pel o
poder. A elaboracdo de uma memodria coletiva e 0 seu eventua uso pode favorecer determinadas conjunturas e,
com isso, legitimar o estabel ecimento de certos grupos no governo. No caso especifico anadisado, a formacdo de
uma memoria nacional atrel ada a dinastia de Braganca, |egitimava a organizacao politica em torno da monarquia
constitucional, modelo de governo “ideal” e representativo da“ nacéo brasileira’.
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O discurso politico em prol da unidade nacional mobilizava a opini&o publica em
torno de D. Pedro e dedegitimava qualquer levante emancipatério classificada como
anarquista, liderado por “vilGes’ ambiciosos e egoistas, contra o bem publico da nagdo. A
imagem anérquica, atrasada, cadtica e inferior associada a0 modelo republicano e
secessionista incorporou no seu discurso a fragmentacéo e as disputas politicas presentes nos
paises republicanos desmembrados da América Espanhola. A distingdo de duas “Américas’,
uma monéarquica, unificada e pacificada, e outra republicana, atrasada, cadtica e fragmentada,
formou um imaginério anti-hispanico e uma identidade politica nacional, voltada para a
Europa, principalmente, para a Inglaterra e paraa Francal™.

De todo modo, as investidas militares para “pacificar” o Estado brasileiro nédo
eliminaram as oposi¢des a D. Pedro |, agravada a partir de 1826, com a morte de D. Jo&o VI
em Portugal e com o seu envolvimento nas disputas do trono portugués a favor de suafilhaD.
Maria da Gldria. Os boatos de uma possivel reunificacdo entre Portugal e Brasil agitavam a
multid&o, ndo mais desejosa por um sistema politico de parceria, tampouco identificado como
pertencente a nagdo portuguesa, o que demonstra o desenvolvimento de uma identidade
nacional em um processo ambiguo, descontinuo e plural.

Os intelectuais préximos a corte reagiram a imagem negativa de D. Pedro | e
construiram representagdes para conter 0 sentimento antilusitano e as criticas ao imperador,
intensificada a partir de 1826, mas presente desde o movimento de independéncia e da
formagdo do Estado nacional. Por meio de uma narrativa heroica sobre a nagdo, as
representagdes destacavam o pape “magnanimo” do monarca na proclamagdo da
independéncia. O Grito do Ipiranga’” no sete de setembro de 1822 constitui 0 marco
fundador da nac&o brasileira, representacdo simbdlica oficialmente celebrada e socialmente
estabelecida pela memoaria nacional, cuja principal figura foi D. Pedro 1176, No entanto, Lyra

(1995, p. 179) observou como em 1822 ndo houve um consenso sobre 0 marco definidor da

74 PRADO, MariaLigiaC. O Brasil e adisante América do Sul. Revista de Histéria, USP, S0 Paulo, v. 145,
jul./dez., 2001, p. 138.

175 Pogteriormente, no reinado de D. Pedro Il, ingtituicdes de bafejo oficial, como a Academia de Belas Artes,
foram financiadas pelo imperador para reproduzirem artisticamente discursos laudatérios a monarquia e
construirem mitos e herdis nacionais. A cena do Grito do Ipiranga, retratado no quadro “Independéncia ou
morte” de Pedro Américo no final do Império, compde o panorama de obras aulicas e ilustra uma das indmeras
estratégias utilizadas pela corte paraincutir na sociedade umamemorianaciona que legitimasse o governo. Mais
informactes sobre arelagdo entre Arte e a paliticaimperid, ler: SILVA, Rosangelade Jesus. A critica de arte de
Angelo Agostini e a cultura figurativa do final do Segundo Reinado. 2005. 333 f. Dissertacdo (Mestrado em
Hist6ria) — Instituto de Fil asofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadud de Campinas, Campinas. 2005.

176 MOTTA (2012, p. 25) destaca como a memdria exerce uma influéncia “incomensurével” para a formagdo da
identidade coletiva ao fornecer os elementos do passado que sdo objetos de identificacdo dos individuos e
compartilhado por um grupo. O estimulo oficiad para formacdo de uma identidade naciona associada
intrinsecamente a D. Pedro | proporcionava uma maior adesdo entre as provincias e a sociedade como um todo
a0 imperador e ao Império.
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independéncia brasileira e, mais ainda, apontou o total siléncio nas declaragbes oficiais e na
imprensa sobre o Grito do Ipiranga no sete de setembro.

O primeiro relato sobre o Grito do Ipiranga ocorreu no discurso do imperador na
abertura da Assembleia Congtituinte, em 1823. Na fala, D. Pedro | afirmou o seu pape
preponderante na independéncia, responsdvel pela decisdo de dissolver a unidade luso-
brasileiral’’. Dessa forma, a independéncia ndo foi o resultado do pacto de unido entre as
provincias e D. Pedro ndo assumia o poder pela aclamacdo dos povos, mas a independéncia e
o Império eram decorrentes de sua soberana vontade. Por meio daretérica, D. Pedro | invertia
a suaposicdo passiva diante dos acontecimentos no processo de independéncia e acrescentava
uma postura resoluta e magnanima ao imperador.

A necessidade em demarcar o poder soberano do monarca na fala do trono
correspondeu as disputas entre grupos politicos, inclusive, entre a Assembleia recém-formada
e 0 imperador. O choque entre duas concepgdes politicas, uma ligada a autoridade dinéstica e
0 poder asoluto, outra, assentada na liberdade dos “bons cidad&os’ de escolher os seus
representantes, estendeu-se até o fim do Primeiro Reinado®’8.

Em 1825, na assinatura do Tratado de Paz e Alianga, Portugal reconheceu a
independéncia do Estado brasileiro, de modo areforcar as pretensdes de D. Pedro | e, talvez,
os anseios de uma futura reunificagdo. O Tratado expunha a separagdo do Brasil como a de
uma concessao territorial de D. Jodo VI a seu filho D. Pedro, sem reconhecer a soberania
popular na proclamagéo da independéncia. A partir desse ano, avolumaram-se as descri¢oes
sobre aviagem de D. Pedro a Séo Paulo e sua reago enérgica contra as ordens das Cortes em
1822. No ano seguinte, uma lei promulgada oficializou a celebragdo do sete de setembro
como uma data de “festividade nacional” da independéncial’ e o ano de 1822 como 0 marco
fundador da nacionalidade brasileira.

As comemoragles civicas e as cerimOnias oficiais incutiram na populacdo o
sentimento ufano de ser brasileiro e estimularam a popularidade do imperador. Porém, no
inicio da década de 1830, nem mesmo o sucesso na construcdo da memoria nacional impediu
o isolamento politico do monarca’®. A guerratravada entre o Império brasileiro e a Republica

argentina, resquicio dalogica colonial para anexagdo de territérios litigiosos no lado Oriental,

177 VIANA LYRA, Maria de Lourdes. Meméria da Independéncia marcos e representacdes simbdlicas, Revista
Brasileira de Historia, S&o Paulo, v. 15, n. 29, 1995, p. 189.

178 NEVES, LlciaB. P. das. A vida plblica. Op. cit., p. 106.

179 Inclusive, antes dessa lei, a data de 12 de outubro, dia do aniversario de D. Pedro e de sua aclamagdo como
imperador brasileiro, era celebrada no “caendario nacional” como o dia daindependéncia. In: LYRA, Mariade
Lourdes V. Meméria da Independéncia. Op. cit., p. 188.

180 O sete de setembro foi celebrado inclusive em 1831, momento de maior impopularidade de D. Pedro, o que
demonstra a efeti va penetragédo da data no imaginario nacional .
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n&o possuia legitimidade social paraempregar 0S escassos recursos nas operagdes militares!s?,
O fracasso bélico e o acordo entre ambos os paises em definir os territérios disputados como
um Estado independente agravou aimpopularidade de D. Pedro | e adesconfianca sobre asua
capacidade adminidirativa e militar. As acusagOes de favorecimento aos portugueses no
Brasil, a constante ameaga absolutista de D. Pedro |, a derrota do Brasil na Guerra da
Cigplatina (1825-1828) e o acirramento dos conflitos nas ruas entre portugueses e brasileiros
tornaram a crise politica insustentével entre a Assembleia Geral e o imperador. Em 7 de abril
de 1831, D. Pedro | abdicava do trono a favor de Pedro, seu filho de gpenas cinco anos de
idadet®?,

Orquestrado pelas agremiacOes politicas dos “moderados’ e “exatados’, a vacancia
do trono de 7 de &bril propiciou a implantacdo de um novo modelo politico, mais
descentralizado e favoravel aos anseios das elites provincianas. A facgdo politica dos
“moderados’, composta pela pequena burguesia de Minas Gerais, S Paulo e Rio Grande do
Sul, ambicionava maior participagdo no governo imperial e propunha como reformas a
reducdo do poder do imperador em detrimento do Legislativo, a autonomia do Judiciario e
uma relativa descentralizacdo politica. Os “exaltados’, ala politica radica formada pelos
estratos médios urbanos, defendiam profundas reformas nas instituicdes vigentes como a
adogcdo de um governo republicano e federaista, a abolicdo gradual da escraviddo e a
extensdo da cidadania a todos os segmentos livres da sociedade'®.

O periodo das regéncias (1831-1840), marcado pelas reformas politico-institucionais
de cunho liberal, aumentou e fortaleceu a autonomia das provincias, muitas vezes com
interesses distintos do governo central, condi¢do que favoreceu a ocorréncia de inimeras
revoltas nas principais cidades do Império. Objeto de grande debate e polémica, o Cddigo de
Processo Criminal (1832) e o Ato Adicional (1834), medidas responsdveis pelo
fortalecimento das elites locais nas decisdes politicas de cada provincia, foram as principais
reformas implantadas na gestdo dos “moderados’ e, por isso, imediatamente reformuladas no
Segundo Reinado. A regularizagdo do Cdodigo retirou do aparato policia repressivo o
monopdlio sobre as investigacoes, prisdes ou penas, cabendo aos Juizes de Paz, eleitos em

cada Didtrito, o julgamento e as deliberacBes juntamente com os Juizes de Direito (bacharel

181 DORATIOTO, Francisco. O Império do Brasil e a Argentina (1822-1889). Textos de Histéria, UnB, v. 16,
2008, p. 222.

182 NEVES, LUciadas. A vida publica. Op. cit., p. 106.

188 BASILE, Marcello. O laboratério da nacdo: a era regencial (1831-1840). In: GRINBERG, Keila; SALLES,
Ricardo (Org.). O Brasil Imperial —1831-1889. Rio de Janeiro: Civilizac8o Brasileira, 2009, v. 2, p. 53-119.



93

em Direito, indicado diretamente pelo governo central)!®. Quanto ao Ato Adicional, a
autorizacdo para a formagdo de Assembleias Legislativas Provinciais em cada provincia do
Império, com seus membros diretamente eleitos a cada dois anos, munidos de poderes para
nomear funcionérios publicos, o Vice-Presidente e oficiais de policia, fixar teto orcamentario
e impostos, legislar sobre obras publicas e de instrugdo, praticamente esvaziava a autoridade
central do Estado®®,

A dificuldade do governo central em conter as revoltas sediciosas, as ameacas de
desintegracdo da unidade nacional e os perigos de uma transformagéo radical da sociedade
nas regibes sublevadas enfragueceram a legitimidade do modelo regencia e,
consequentemente, a regéncia de Diogo Feij6 (1835-1837). Aliangas tempor&ias entre
facgOes provincianas e a populagéo livre urbana, 0 campesinato e 0s escravos causavam
temores entre os grandes comerciantes e os grandes produtores escravagistas. Preocupados em
manter o status quo a qualquer custo, esse grupo econdmico constituiu a principa base social
de apoio a0 golpe da Maioridade. A rentncia do lider moderado e a sucessdo da regéncia de
Araujo Lima (1837-1840), representante das ambicdes dos “regressistas’, grupo formado por
“moderados’ dissidentes e “caramurus’ (grupo politico radical de oposi¢do a Regéncia e as
reformas na Congtituicdo de 1824) temerosos pela instabilidade politica e social do periodo
regencial, refletiram afadiga do governo descentralizado dos “moderados’.

A figura do monarca, elemento de identificagdo popular e de coesdo das dlites
politicas'®®, sustentada pela mistica monarquica e pela cultura secular, mostrava-se como
dternativa politica para a aglutinacdo das provincias em torno de uma nagéo indivisivel. Com
este intuito, para reunificar as elites politicas, fomentar a coesdo entre as provincias e
combater as incertezas e turbuléncias da Regéncia, o projeto para a maioridade de Pedro de
Alcéntarafoi aprovado na Assembleia e D. Pedro Il novamente centralizou as decisdes numa
monarquia constitucional.

A fundacéo de instituigdes culturais na regéncia de Araujo Lima entre 1837-38, antes
mesmo do projeto para a Maioridade estar t&o presente nas pautas politicas do dia, também
aspiraram abrandar os conflitos internos e sedimentar o Estado nacional. A formagdo de

espacos de memadria como o IHGB e o Arquivo Publico, voltados para a constru¢do de uma

184 BRASIL. Cédigo do Processo Criminal, de 29 de novembro de 1832. Promulga o Cédigo do Processo
Crimina de primeira insténcia com disposi¢do provisiria acerca da administragdo da Justica Civil. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leig/LIM/LIM-29-11-1832.htm. Acessado em: 10 maio 2016.

185 BRAGSIL. Lei n. 16, de 12 de agosto de 1834. Faz algumas ateracdes e abdicacdes a Constituicdo Politica do
Império, nos termos da Lei de 12 de outubro de 1832. Disponivel em:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/LIM/LIM16.htm. Acessado em; 10 maio 2016.

186A dotamos a concepcdo de eite politica de CARVALHO (2007, p. 100) como o grupo de individuos cuja
principal profissdo no império foi aocupagao de altos cargos no Legidativo e no Executivo.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/LIM/LIM-29-11-1832.htm.
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/LIM/LIM16.htm.
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narrativa sobre a patria brasileira e a sua sociedade, agia diretamente contra as aspiragdes
separatistas e conduzia o povo, td presente nas revoltas da Regéncia'®’, a gpoiar uma politica
centralizadora para garantir o bem-estar publico, mesmo quando 0s seus interesses
particulares fossem prejudicados.

A unidade, a cooperagdo e a paz entre as provincias, sustentada fragilmente até entdo
por meio da violéncia e repressdo armada, S0 podia ser efetivamente assegurada no momento
em que a atmosfera cultural e ideoldgica reconhecesse a nagdo brasileira. A invengdo da
nacdo e a historiografia roméntica do Ingtituto, érgdo oficial a servico da monarquia e das
elites do Centro-Sul do pais, buscou homogeneizar a diversidade regiona e cultural'®®, além
de fornecer subsidios smbdlicos para a formag&o patridtica e identitéria dos cidaddos.

A elaborag@o dos primeiros ensaios historiograficos sobre uma Histéria Geral do
Brasil, cujos principais autores foram Janu&io da Cunha Barboza, Karl Von Martius e
Francisco de Varnhagen, destacou os feitos heroicos de personagens politicos e militares, as
glorias no decorrer do amadurecimento da nag@o e qualquer acontecimento que suscitasse a
glorificaco e a coesdo da pétrial®.

A ideia de progresso, civilizagdo e nagdo contidos nos relatos, primava pela heranca
europeia da colonizag&o portuguesa no Brasil, parentesco responsével por agar o Brasil como
pais civilizado aos parémetros da época. O problema racia, importante impasse para a
Histéria Geral de Varnhagen, com a presencaindesejada de indigenas e negros na composi ¢&o
énica da nagdo, impedia os anseios de europeizacdo do Brasil e alimentava a diversidade
culturd de cada provinciaa Como o discurso oficial ndo aceitava nenhum elemento
desagregador ou peculiaridades regionais, a presenca desses grupos na formagéo da nagéo e
do brasleiro foi relativizada e sua contribuicdo resumiu-se a adgptabilidade do portugués
miscigenado a dominar a natureza nos tropicos'®. A mistura racial do brasileiro foi pensada

como uma pirdmide, no topo estava o portugués, homem branco e civilizado, e a base era

187 BASILE (2009, p. 68) e CARVALHO (2007, p. 251) tipificaram a primeira onda de revoltas entre a
abdicacdo de D. Pedro | e 1835 como povo e tropa, pela forte participacdo popular e nativista nos levantes
urbanas, em sua maioria, de curta duracdo e de dimensdes relativamente pequenas. Apés o Ato Adicionad, a
segunda onda de revoltas, apesar de lideradas por facgOes provinciais, também atrelou a insatisfacdo popular,
tanto do campo quanto das cidades, nas mobilizagdes contra o governo central.

188 Segundo SERRA (1984, p. 102), a diversidade do quadro naciona ndo pode ser reduzida a uma cultura ou
identidade e, quando ocorrem tentativas nesse sentido, sao derivadas de interesses politicos.

18 KHALED J, Salah H. Horizontes ldentitarios:. A construgdo da narrativa nacional brasileira pela
historiografia do século XIX. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2010.

190 A “amnésia social”, as regras de exclusio e o0s esqueci mentos seletivos sdo reflexos da construcdo de uma
memoéria sobre o passado, imbuida de i nteresses particulares de um grupo em detrimento de outros, privilegiando
uma organizagcdo socia com a definicdo de uma Unica cultura como objeto de identidade naciond. Vide
MOTTA, Marcia. Histéria, memdria e tempo presente. In: CARDOSO, C; VAINFAS, R. (Orgs.). Novos
Dominiosda Histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 26.
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compogta pelos negros e indigenas, elementos condenados ao desaparecimento dentro da 6tica
assimilacionista.

No entanto, coube ao Instituto ndo apenas elaborar uma narrativa nacional para a
manutencdo da unidade politica, mas também uma histéria que assegurasse o0 respeito pela
hierarquia socia e 0 seu status quo. Em seus escritos, Varnhagen compreendia o Estado
monarquico como o ideal de civilidade e de racionalidade humana, incutia nos seus leitores a
obediéncia a toda forma de autoridade e concebia as leis ou a religido oficial como vaores
sublimes a serem praticados pelos patriotas. Logo, 0s movimentos revolucionarios, 0s
discursos democré&ticos republicanos e as revoltas regiondistas foram repudiados
veementemente pela historiografia oficial do IHGB*.

As acbes dos discursos nacionalistas, das repressdes militares sobre as facgOes
regionais, a cooptacd dos maiores produtores e comerciantes em torno do imperador,
asseguraram a unidade politica do Brasil na primeira metade do século X1X. No decorrer da
década de 1840, as revoltas incipientes da fase regencial foram suprimidas e, a partir de 1850,
as revoltas regionais ndo mais questionaram o vinculo com as demais provincias. No entanto,
ainda fatava incrementar o sentimento de nacionalidade e de patriotismo no brasileiro
oitocentista, concepcdes praticamente inexistentes no inicio da Guerra do Paraguai (1864-
1870)*%2,

Nessa diregdo, 0 Diabo Coxo considerou a auséncia de nacionalismo por parte da
populagdo brasleira no recrutamento um indicativo do atraso e promoveu em seus nimeros
simbolos nacionais passiveis de identificacdo. Os redatores também buscaram revelar e
castigar os acontecimentos e as agdes que condicionavam essa falta de identidade, sentimento

necess&rio em qualquer pais moderno.

23 ODIABO COXOE A GUERRA DO PARAGUAI

No <éculo XIX, a imprensa congtituiu-se o principa meio de comunicacdo e de
mobilizagdo da opinido publica. A simbiose entre a imprensa e a politica, forjada desde a
fundag@o da Imprensa Régia, atrelou os interesses de grupos politicos aos fatos noticiados,

tanto nas folhas de oposi¢éo quanto nas governistas.

191 KHALED Jr, Salah H. Horizontes Identitarios. Op. cit., p. 101-102.

192 A guerraforneceu novos el ementos culturais para constituicdo discursiva de identidades nacionai s nos quatros
paises envolvidos no conflito e, principalmente no Paraguai, o colapso naciona e a sua reestruturagdo foram
calcados intrinsecamente nas representacdes construidas no pos-guerra. In: CAPDEVILA, Luc. Una guerra
total: Paraguay, 1864-1870: ensayo da historia do tiempo presente. Buenos Aires: SB, 2010, p. 12.
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Como vimos, a partir da década de 1850, as inovagdes técnicas para a impressdo
litografica permitiram a proliferagdo da Imprensa llustrada no Brasil, folha jornalistica
caracterizada pela incorporagdo de imagens em suas paginas. Assim como OS jornais
estritamente verbais, aimprensa ilustrada possuia umaimportante fungdo na formacéo de uma
consciéncia coletiva, ampliada a comunicagdo de homens letrados e analfabetos. Novamente,
os contelidos e 0 modo de divulgé-los foram influenciados pelas convicgbes e interesses
politicos dos redatores, aspecto a ser levado em consideracdo ao utilizar a imprensa ilustrada
como fonte historicat®.

As representagdes construidas sobre o passado e a difusdo de simbolos culturais
contidos nos periddicos oitocentistas e, em especial no Diabo Coxo, influenciaram o modo de
pensar e agir dos assinantes. Contudo, ndo podemos pensar que as difusdes de representacoes
culturais nos diferentes mecanismos de transmissdo no Brasil Império eram incorporadas
pelos leitores sem questionamentos ou em seu sentido elaborado pelos responsaveis. Como
CHARTIER (1990, p. 26) observou, ndo existe um sujeito universal e um significado univoco
para haver apenas uma interpretacdo possivel entre o receptor e o objeto significante. Cada
individuo, com suas faculdades cognitivas e experiéncia de vida particulares, em contato com
0 mesmo objeto, podem se apropriar de maneira divergente das representagdes propostas e lhe
atribuir um novo significado ou sentido®*.

Por isso, ao discutirmos a construcéo de uma identidade nacional e de dever civico no
Diabo Coxo, ndo poderemos mensurar até que ponto 0s assinantes e os leitores indiretos
assimilaram tal pratica. Porém, deduzimos como a imprensa ilustrada, pensada a partir da
combinacdo da linguagem verbal e visual, possibilitou a um pablico amplo da populagéo
paulistana, o contato com simbolos nacionalistas que influenciasse a conduta e comogdo nos
cidadéos brasileiros.

A producdo de sentidos calcados nos valores patrios foi estimulada no Segundo
Reinado, como discutimos anteriormente, para elaborar uma identidade nacional em defesa da
unidade politica e do Império. O apelo nacionalista transitou entre diversos meios de
propagacdo para influenciar a coletividade, principamente no campo das artes, como a

musica, a pintura, a escultura, a literatura, entre outros. A urgéncia de suprimir as identidades

198 BURKE (2004) apontou a potencialidade do uso da imagem na andlise de uma determinada realidade social
pela capacidade de suas representacOes revelarem as mentalidades, as ideologias e as identidades dos grupos na
qual seus responsaveis estdo inseridos. Os contelidos e as opinides explicitas e implicitas do periédico
reconstituem um passado limitado sob a 6tica de um grupo especifico, condicdo sui generis de toda fonte
histérica.

194 Este foi o limite desta investigacdo, ndo nos deteremos sobre a assimilagdo das préticas difundidas pel o
receptor, apenas analisaremos a producao de sentidos no Diabo Coxo.
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regionais e de criar os simbolos nacionais passiveis de identificagdo atraiu os artistas na orbita
da Corte.

Na Guerra do Paragua (1864-70), a necessidade de incitar a populagdo brasileira ao
recrutamento intensificou o nimero de discursos ufanistas sobre o imperador e a necessidade
de defesa da pétria. A ideia do “inimigo” externo contribuiu no processo de identificacdo
nacional por meio da ateridade, recurso incessantemente retomado juntamente com aideiado
“herdi” e de seus sacrificios no campo de batalha. A producdo de sistemas de representagdes
na imprensailustrada do Paraguai e do Brasil sobre 0 “outro” ao longo da guerra destacava, a
partir da animalizag@o e da desumanizagéo calcada no preconceito racial, a selvageria e a
impossibilidade de dialogar racionalmente com o pais beligerante inimigo. As representactes
imagéticas das “gentes estranhas’ e “indigenas’ dos soldados paraguaios construidas pelos
jornais brasileiros foram contrapostas pela figura dos “macacos afeminados e covardes’ que
compunham as tropas imperiais'®®. A fronteira “nds’ e o “outro”, ténues na prética pela
presenca de negros, libertos, indigenas, mesticos e brancos em ambos os exércitos'®, foram
delimitadas e reforcadas pelo discurso oficial propagado nos jornais paraguaios e nos
discursos nacionalistas daimprensa brasileira.

A ameaga do “outro”, republicano e bérbaro, antes confrontado no campo das
ideias'®’, assumiu uma corporeidade com a agressio paraguaia. A percepgdo dos soldados
brasileiros enquanto portadores de uma cultura e lingua distinta dos demais paises implicados
nas disputas pelo Rio da Prata corroborou para a visdo eurocéntrica do Estado monarquico e
na constituico identitéria.

Apesar de situarmos o Diabo Coxo como um periddico dissidente da imprensa oficial,
o discurso dos redatores reproduziu em grande parte 0 apelo patridtico do governo central.
Solano Lopez, presidente do Paragual durante o confronto bélico, inimeras vezes foi retratado
pela revista como “bérbaro” e a folha exigia dos cidaddos o empenho na causa da guerra. No
entanto, manteve a sua postura critica diante das arbitrariedades cometidas no recrutamento e

na corrupc¢ao de oficiais ou politicos no aistamento dos “voluntarios’.

195 JUNIOR, Arnddo L. P. Retratos da inalteridade: a animalizagéo do inimigo no discurso gréfico da imprensa
ilustrada durante a Guerra do Paraguai (1864-1870). Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, v. 13, n. 1,
jan./jjun., 2016, p. 03-04.

1% DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra. 2. Ed. Buenos Aires: Emecé Editores, 2006., p. 261.

197 PRADO, MariaLigiaC. O Brasil e adistante Américado Sul. Op. cit., pg. 131-132.
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Na primeira série do hebdomadario'®®, o nimero de artigos e de caricaturas sobre a
questéo nacional foi efémera. Quando abordados, o Estado e a defesa nacional foram
retratados em uma situacéo cadtica e fragilizada, condicdo decorrente da ineficiéncia do
aparelho politico e de seus lideres em tomar decisdes em prol da modernizagéo da sociedade.
Em duas caricaturas, produzidas em momentos distintos por Agostini, ficaram evidentes a
critica da revista sobre o despreparo e a vulnerabilidade do Brasil perante a ameaga externa de
invasdo paraguaia. O ultimato enviado pelo governo paraguaio em 30 de agosto alertava o
Estado brasileiro para uma invasdo guarani caso continuasse intervindo na politica local do
Uruguai'®®. Porém, a Corte no Rio de Janeiro ndo considerou a ameaca. O Diabo Coxo, apesar
de ndo citar o Paraguai, alarmava a populagdo para a precariedade do Exército e sua

incapacidade para garantir a seguranca nacional .

1% Apesar dos redatores ndo datarem os nimeros da primeira série, CAGNIN (2005, p. 15) defendeu que o
Diabo Coxo circulou entre 2 de outubro a 25 de dezembro de 1864, periodo no qua a guerra ndo havia ainda
sido declarada.

19 CAPDEVILA, Luc. Una guerra total: Paraguay, 1864-1870: ensayo da historia do tiempo presente. Buenos
Aires: SB, 2010, p. 30.
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Figura 9: A defesa nacional.
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Fonte: Diabo Coxo, S& Paulo, n. 4, 1864, ano |, p. 4%°,

No primeiro quadro, apesar de ndo debater e aprofundar a discussdo nas demais
paginas do nimero, Agostini provavelmente ilustrou uma reunido popular na Camara local,
aludida pela paavra “cavaco”, evento comum na capital para debater os principais problemas
na provincia e, pela divisdo dua no quadro, provavelmente um dos temas pleiteados foi a
defesa nacional e a politica externa. Na figura 9, a sala aparece lotada, 0 que demonstra o
interesse da populagéo na reunido e, no centro, uma pessoa parece sentar em uma poltrona
desproporcionalmente grande, como se presidisse a sessdo. No segundo quadro, a caricatura e
o didlogo entre os dois personagens no primeiro plano expuseram ao ridiculo o Exército e a
forca bélica brasileira. Construida de forma satirica, a combinagdo da linguagem visual e
verbal provoca o riso no leitor por representar a defesa nacional sem 0 minimo de estrutura
para garantir a seguranca do pais. A queixa de um dos soldados sobre a impossibilidade de

armar a artilharia devido ao tamanho incompativel do projétil foi suplantada pela afirmativa

20 | egenda (lado esquerda): “Um dia de cavaco”. Legenda (lado direita): “DEFEZA NACIONAL. — Oh sb
Juca, esta bola ndo entra aqui. / — Tambem ndo temos polvora— nem somos artilheiros!”.
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de seu companheiro de também ndo possuirem pdlvora e nem eles mesmos serem artilheiros.
A relacéo inter-iconica dos interlocutores demonstra a surpresa do primeiro diante da resposta
e airritagdo do segundo pelas circunstancias.

A deformagdo do tamanho das pecas de artilharia reforca a intengdo de Agostini em
ridicularizar o poder militar do Exército. A recusano uso da perspectiva na representacéo das
bocas de fogo, desenhadas desproporciona mente abaixo do joelho dos homens, destaca como
as armas bélicas eram inofensivas e ultrapassadas. O soldado irritado, sentado em cima de
uma das pecas, demonstra a inutilidade do equipamento transformado em assento e também
enfatiza o desdnimo decorrente da situag&o cadtico das Forgas Armadas.

Mais ao fundo, um outro soldado observa por cima de uma barreira o0 horizonte, sem
nenhum armamento, como se aguardasse passivamente os desdobramentos das divergéncias
entre o Paraguai e o0 Brasil. Na parte superior esquerda da composi¢&o, na mesma diregéo do
olhar do defensor desarmado, é possivel observarmos trés mastros, uma provavel retratagdo
de embarcagBes e tropas inimigas proximas as fronteiras brasileiras e prestes a atacar. Assim,
a caricatura do piemontés parece alertar a populagéo e as forgas nacionais para o perigo do
inimigo & espreita e a condicdo do Exército brasileiro indefeso.

O pessimismo do segundo soldado reproduziu a opinido velada dos redatores sobre a
incapacidade e a ineficiéncia do Estado em garantir a seguranca, reflexo do atraso
civilizatério das ingtituicbes vigentes. Na segunda caricatura, publicada em dezembro, no
mesmo més do inicio da guerra, o comentario irbnico feito pelo personagem-simbolo do
Diabo Coxo expressou nitidamente a concepgdo da folha sobre a decadéncia do Exército.
Provavelmente, a mudanca de um posicionamento implicito para uma critica aberta foi

provocada pela urgéncia do Estado em adotar medidas perante a eminéncia do conflito.
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Figura 10: O defensor da pétrial
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Fonte: Diabo Coxo, Sdo Paulo, n. 10, 1864, ano |, p. 12°%,

A contradicdo entre a frase dita pelo diabo e a postura desgjeitada do soldado € um
gatilho parao riso do leitor. Nalegenda, em tom de zombaria, 0 personagem-simbolo ironizou
ao exclamar a qualidade do defensor da pétria, retratado no ridiculo de sua aparéncia. A arma
de cano longo posicionada na vertical a frente do praga, utilizada para gpoiar suas maos,
contrasta e realca a posicdo corpora sinuosa dos pés a cabeca do guarda. A estatura fisica
franzina e a feicdo facial de um homem na meia idade ndo apresentam 0 vigor necessario a
um combatente, 0 que novamente ressalta a fragilidade e o despreparo da defesa nacional.

Logo apds o0 término do Ultimo nimero da primeira série, as tropas paraguaias
invadiram a provincia do Mato Grosso, agressdo ndo registrada pelo Diabo Coxo. No ano

seguinte, durante a circulacdo da segunda série do Diabo Coxo?®?, o tema recebeu atencdo

201 | egenda: “Que defensor da Patrial!!”.
202 O segundo e Ultimo ano da revista ilustrada paulistana foi publicado entre 23 de julho a 31 de dezembro de
1865.
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privilegiada e em cada nimero eram atualizadas as principais noticias do front de batalha. A
invasdo de Lopez foi considerada pelos redatores como uma ofensa ao orgulho nacional e
apenas a vitéria devolveria a honra ultrgjada. O discurso nacionalista de d. Pedro 11 difundiu a
concepcdo politica sobre a vitdria militar como a Unica forma de recuperar a honra ofendida
com as invasdes paraguaias de Mato Grosso e Rio Grande do Sul. A posigéo resoluta do
monarca e a arrogancia de Lopez em reconhecer a derrota prolongou o conflito até a morte do
presidente em Cerro Cora, sem gque nenhuma iniciativa das Republicas do Pecifico, dos EUA
e da Inglaterra para paz tivessem sucesso diplomaticamente®®,

De modo geral, as publicagdes do semanério sobre a Guerra no Paraguai apoiaram o
revide bradsleiro, a exatacd de simbolos e de persondidades nacionais, 0 gedo ao
distamento e a exigéncia de resolugbes imediatas ou eficazes para a defesa da nagdo. As
autoridades locais, principais avos da furia do Diabo Coxo, foram incessantemente cobradas
e criticadas pelas medidas adotadas no decorrer da edicdo da segunda série, sem que isso
comprometesse a colaboragdo da revista com os discursos nacionalistas propagados pelo
imperador. O principal mote das discussdes foi o recrutamento for¢ado. De modo legitimo, os
abusos no recrutamento eram desnecessérios e estavam condicionados a questdes politicas,
como veremos adiante, mas o recrutamento forcado foi uma das poucas opgdes do Estado
para responder a agressao externa. A contradi¢cdo nos gpontamentos da revista em gpoio a
guerra e contra a formag@o do exército nacional ndo considerou a disparidade entre a
necessidade do governo em recrutar um nimero expressivo de soldados em um curto periodo
de tempo e a mobilizagdo insuficiente pelo aistamento voluntario. O Diabo Coxo foi ao
mesmo tempo afavor e contra o governo na Guerra do Paragual.

A ambivaléncia na andlise do periddico ilustrado em apoio a guerra e o patriotismo,
mas contra uma das poucas formas possiveis das autoridades conduzir os preparativos e as
acdes no campo de batalha também ndo permite o enquadramento dos redatores em rétulos
partidarios predefinidos e limitados. No Diabo Coxo, podemos pontuar agumas
aproximagdes ideoldgicas com a facgdo libera como, por exemplo, alaicizacdo do Estado e a
forte critica aos conservadores ou 0 seu partido. Porém, a orientacdo e a opini&o expressas no
periodico ndo foram limitadas sob a 6tica do Partido Liberal e a redagdo ndo eximiu os
representantes envolvidos diretamente nas decisdes politicas por meio dos gabinetes liberais.

As opinides expressas pautaram-se nos principios morais dos redatores.

28 DORATIOTO, Francisco. Tentativas de paz na Guerra do Paraguai. Navigator, Rio de Janeiro, v. 11, n. 21,
2015, p. 127.
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Inclusive, a postura dibia dos redatores com relacdo a D. Pedro |l reforca a
ambiguidade do discurso do semanario, cujaimagem fora projetada ao publico progressista e
em defesa de reformas modernizadoras, ndo raro, se mesclava com os elementos que
sustentavam o outro mundo considerado atrasado. As tendéncias abolicionistas e republicanas
de Luiz Gama e Agostini, convicgdes politicas abertamente assumidas e professadas ao longo
da década de 1880, estiveram em um estagio embrionario no Diabo Coxo. Ao mesmo tempo
em que o Estado imperial era criticado pela corrupgdo politica na ocupagdo de cargos e nas
arbitrariedades cometidas pelas autoridades no poder, 0 seu maior representante, o imperador
do Bras, foi poupado e reverenciado na revista. Para efeito demonstrativo, no aniversario de
39 anos do imperador, seu busto ilustrou a contracapa, oferecido aos seus assinantes em
homenagem a seu aniversario.

Figura 11: “ Sua majestade o senhor D. Pedro 11”.

Fonte: Diabo Coxo, S&o Paulo, 1864, ano |, n. 10, p. 8.

No retrato, Agostini reverencia 0 monarca em uma postura imponente e solene,
ilustrado de peito aberto, cabega erguida e de trgjes refinados. Como uma revista de humor e
de caricatura, aimagem do soberano sem nenhuma deformacdo dos tracos fisicos ou em uma
cena ridicula evidenciou o respeito de Luiz Gama e de Agostini com o poder real. Além do
mais, a se¢éo “chronica’ que antecedeu a contracapa, ndo deixa duvidas sobre a aprovacdo do

Diabo Coxo com relagéo a D. Pedro |1 e sua administracéo.
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Na sexta-feira 2 do corrente, completou trinta e nove annos S. M. O Imperador. O
dia 2 de Dezembro é um dia de jubilo para os brasileiros, por isso que quanto mais
cresce em annos 0 Imperador, mais lhe crescem tambem a prudencia e o tino
administrativos, e mais se augmentdo o amér e o reconhecimento do paiz inteiro &s
suas virtudes civicas e domesticas. Prudente a toda prova, espirito sagaz e cultivado,
o Imperador calcula friamente os pros e os contras da sciencia governamenta, e so
lhe fdhd os desgos de bem publico, quando vencidos pela forca das
circumstancias. As provas de amor ao povo, aos publicos beneficios que elle tem
sabido derramar durante o seu reinado, ndo pdde a nacdo deixar de ser reconhecida
a0 seu Imperador, fazendo no seu dia anniversario, mil votos a Providencia, para a

suafdicidade publicae privada204.

Para dissipar qualquer divida sobre a existéncia de uma proposta republicana ou uma
critica assidua sobre o monarca na revista, decidimos incluir outro retrato produzido no final

da circulacéo daultima série do Diabo Coxo.

24 Diabo Coxo, Sao Paulo, 1864, ano I, n. 10, p. 6.
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Figural2: “ S M. o Imperador emtrajos de campanha” .

Fonte: Diabo Coxo, Sériell, n. 11, 1865.

Na figura 12, o retrato de D. Pedro Il ressaltou as qualidades do imperador, em uma
postura dtiva, de pé e com a espada em punho, em posicéo ativa e vigilante as manobras
militares do governo paraguaio. A arte de caricaturar rebaixa o objeto enfocado, a auséncia
dessa técnica ao retratar 0 monarca manifesta a legitimidade da Corte e da familiareal € um
dos indicios de que os redatores reconheciam o poder monérquico®®. Dessa forma, a ideia de
progresso e de uma sociedade civilizada defendidos pelos redatores ainda n&o era concebida a
partir de um modelo politico republicano.

Outro tema controverso e tido como “progressista’ pelos reformistas sociais da época

foi a abolicdo da escravidéo, causa inerentemente ligada a biografia dos redatores na

205 Qutros retratos exaltam membros da familiareal como o conde d’ Eu. In: Diabo Coxo, Sdo Paulo, 1864, ano |,
n.3,p. 8
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campanha abolicionista dos anos 1870 e 1880, mas que também ndo foi avo de
questionamento do hebdomadério. Aliés, o negro foi uma figura quase ausente nas caricaturas
de Agostini. Quando presente, 0 escravo ou a escravidd ndo tinham a sua condicdo
problematizada, apenas representava as consequéncias negativas no progresso da sociedade,
pensada como uma fonte de ignoréancia e violéncia transposta nas relages cotidianas e
politicas entre os homens livres®®,

Nesta concepcao, a escravidao era o reflexo do atraso das ingtitui¢des politicas do pais,
resquicio da ordem social congtruida no processo de colonizacdo e preservada pelainfluéncia
dos grandes produtores nas decisdes do Estado. Preocupados em garantir os seus privilégios
na ordem escravagista, esses setores resistiram as mudancgas, principalmente nos espacos
representativos do Poder. A adocdo de uma burocracia especializada, selecionada
criteriosamente de acordo com as competéncias dos candidatos foi rechagada no Brasil
Império em defesa de um modelo politico que privilegiasse os arranjos de interesses
particulares da elite politica e econdmica.

Nesse sisgema, a esfera publica foi concebida como uma extenséo da vida privada
Para os redatores, o principal obstéculo para o progresso e a modernizagdo da sociedade erao
modo nocivo como a politica estava organizada e era praticada no Segundo Reinado. As
indicagbes e nomeacdes diretas de funcion&rios administrativos e autoridades locais para a
manutencdo do status quo impediam ou prolongavam a san¢do de reformas contrérias aos
interesses dos latifundiérios. A incapacidade de tomar decisOes eficazes e as arbitrariedades
cometidas pelas autoridades, temas t&0 recorrentes no Diabo Coxo, sdo produtos dessa visdo
de mundo®”.

No primeiro nimero da segunda série, ao discutir sobre a guerra, o Diabo Coxo
novamente ressaltou a incompeténcia das liderancas politicas paulistas em coordenar os
preparativos e 0 envio de tropas para expulsar os agressores. Segundo os redatores, o
treinamento prolongado das tropas em S&o Paulo e a hesitac&o para encaminhar o batalh& a
guerra demonstravam a falta de competéncia e comprometimento do governo local. N&o
obstante, o recrutamento de guardas-nacionais foi boicotado pelas €lites locais,
principalmente a0 perceber o prolongamento da guerra A resisténcia local para o
recrutamento dos jovens de familias abastadas, como era 0 caso dos milicianos, ndo foi

excecdo do Brasil no Exército aliado, também ocorrendo na Argentina ao longo da guerra. Em

206 Diabo Coxo, Sao Paulo, 1864, ano I, n. 9, p. 5.

27 As criticas a0 governo monarquico, juntamente com propostas de reformas ingtitucionais profundas,
constituiram as principais pautas dos republicanos, movimento politico intensificado no inicio da década de 1870
e dissidente do Partido Liberal.
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2 de maio, um dia apds a assinatura do Tratado de Triplice Alianca em 1865, um decreto
autorizava a apresentac@o de um “personero”, uma espécie de substituto para lutar no lugar de
um guarda nacional e atender a demanda por soldados?®.

A “infantaria ligeira’, composta por cidaddos “notéveis e digintos’, sensibilizados
pela“ chama sagrada do patriotismo”, ainda néo haviam socorrido a provincia de Mato Grosso
por estarem sob o comando do “afidalgada Pacca’, militar “condecorada na célebre batalha
entre as Ras e as Pererecas’ 2°. O Tenente Coronel Francisco Joaguim Pinto Pacca foi
nomeado comandante do 7° Batalh&o de Voluntérios da Pétria, contingente formado em 1865
para atender as exigéncias do Governo Central. O titulo honorifico recebido pela “céebre
batalha” ironizou as promogdes e condecoragdes concedidas aos oficiais sem mérito militar,
vinculadas as pretensdes politicas de distingdo socia de grupos proximos a Corte.

A exaltacdo dos recrutas como “notéveis e distintos’ exime-os de culpa pela demora e
denota o aprego dos redatores pelos cidad@s empenhados na causa nacional. A valorizagéo
patridtica da figura do combatente foi um recurso largamente utilizado pelos redatores,
condi¢do intrinsecamente relacionada com os deveres civicos a serem adotados por todas as
pessoas honradas.

O problema endémico da politica no &mbito militar desestimulou os &nimos patrioticos
suscitados no inicio do conflito armado, com a guerra interpretada como uma oportunidade de

beneficio particular?'

ou como ago negativo. A indicagdo de membros de familias abastadas
como o “afidalgada Pacca’ no cargo de comandante constituiu uma prética corriqueira
durante o confronto. A nomeagéo de nobres nos elevados cargos do oficialato, sem o
conhecimento necessario para assumir tal funcéo, retardava a organizacdo das forgas militares
para responder a agressdo paraguaia. Além disso, umavez no cargo, as autoridades politicas e
0 Chefe de Policia deveriam tomar decisdes de acordo com os interesses da base socia
responsdvel por sua nomeacdo. O recrutamento, atribuicdo dos delegados e subdelegados,
correspondeu a esses anseios e as arbitrariedades cometidas receberam atengdo privilegiada

no Diabo Coxo, como podemos verificar nafigura13.

28 DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra. Op. cit., p. 132.

29 Diabo Coxo, Sao Paulo, 1865, ano Il, n. 1, p. 4 e 6-7.

210 Na obra laia Garcia de Machado de Assis, os interesses materiais e particul ares de grupos abastados foram
dissimulados por meio dos discursos patriéticos na Guerra do Paraguai. A ascensdo de cargos no Exército e as
oportunidades comerciais para abastecer o conflito bélico aproximaram os “ patriotas’ a causa da guerra, visando
satisfazer as suas ambi gdes pessoai s e, em um segundo momento, defender a nagéo dainvasdo paraguaia. Escrito
em 1878, o romance discutiu como os valores patriéticos e a nagdo brasileira estava constituida de forma
embrion&ia na década de 1860, com uma populagdo mais interessada nos beneficios materiais proporci onados
pel o envol vimento no conflito do que no bem-estar da Mae-Pétria. Disponive em:

http://machado. mec.gov. br/i mages/stories/pdf/romance/marm04.pdf. Acessado em:05 jul. 2016.
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Figura 13: Os acordos de dispensa militar.
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Fonte: Diabo Coxo, S& Paulo, n. 7, 1865, ano 11, p. 042,

A corrupcgdo de oficiais no recrutamento para proteger os cidadéos vinculados a uma
rede de clientelismo foi comum durante a Guerra do Paraguai. Inconformados com tais
préticas, o Diabo Coxo denunciou inlmeras vezes as isencdes indevidas, o recrutamento de
homens dispensados legalmente, a falta de critério fisico na convocagdo de novos pracas e 0s
“leildes’ para substitutos. O nimero insuficiente de Voluntérios da Patria forcou o governo
central a aprovar um decreto para o recrutamento obrigatorio de Guardas Nacionais. Segundo
a ddiberacdo, cada provincia disponibilizaria um numero proporciona de guardas
correspondente a sua forga militar, o que causou forte insatisfagio nas autoridades locais?*2. A
“milicia-cidadd’, composta por homens de familias notaveis, ndo desgjava em sua maioria
engrossar as frentes de combate e uma das formas de boicotar o recrutamento se deu mediante
a gpresentacdo de um “substituto” paraingressar no exército em seu lugar.

A caricatura acima retratou de forma condensada os interesses particulares implicitos
no momento da apreensdo de um homem pela Guarda Nacional. Ao dirigir-se para 0 homem

como vagabundo, a faa do guarda evidenciou uma das judtificativas comuns para o

21 | egenda: “— Marche para o quartel snr. Malandro. / — Pelo amor de Deos sr.; leve antes aquelle surrdo, que
mofado governo edalei. /| — Aquelle foi declarado incapaz de servir e v. me. ndo.

212 Decreto n. 3.383, de 21 de janeiro de 1865. Disponivel em: http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-
1899/decreto-3383-21-janeiro-1865-554522-publi cacaoorigi nal-73146-pe.html . Acessado em: 10 maio de 2016.
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recrutamento. A vadiagem, assm como os crimes em geral, foram um dos critérios utilizados
na extracdo de recrutas para o exército. A fungdo de controle social das forgas armadas, com
seus castigos fisicos e uma condicdo de vida degradante, apesar de atenuada pela forte
demanda para atrair e alargar as fileiras durante a Guerra do Paraguai, ainda conservou sua
relacio repressiva sobre os pobres e a sua imagem negativa perante a sociedade?’®.

Na figura 13, o homem recrutado, representado como de origem humilde pelo chapéu
e a falta de detalhes em seus trajes, mostra-se espantado com a situagéo, indica um homem
“surro de salde’ para substitui-lo. A atencéo dada aos detalhes do trge do homem a
esquerda, a calca xadrez, os efeitos de sombra e luz sobre a cartola e o casaco®4, destacam a
figura no primeiro plano e estabelece simbolicamente uma distingdo socia entre ambos?'®.
Este Ultimo, apesar da maior estatura e forga fisica comparado ao recruta, foi declarado
incapaz de servir no exército pelos oficiais, o que demonstra a fata de critério e as
arbitrariedades no recrutamento.

No segundo plano, de dentro do quartel, um homem de tras da parede aponta com o
dedo indicador na direcd do homem pobre recrutado, momento que retrata os interesses
dissimulados por tras das ordens para o recrutamento. A combinacdo da figura do homem
dispensado do recrutamento em melhores condigdes de servir, do homem pobre recrutado sob
o critério da vadiagem e da figura oculta do homem responsdvel por decidir os aptos ou
incapazes de servir produziu uma écida critica sobre os mandos e desmandos cometidos no
recrutamento para atender os interesses das autoridades locais.

No decorrer da guerra, 0 aumento no nimero de recrutas para lutar no front impds a
convocagdo de membros das redes de clientelismo no ambito loca, o que gerou
descontentamento nos senhores paulistanos e, em algumas vezes, na desobediéncia das ordens
recebidas para a formagdo de corpos expedicionérios. A tensdo entre o poder centra e local
foi contornada pela concesséo de favores politicos aos senhores locais, cuja cooperacéo foi

decisiva na causa da guerra

213 Tanto na Argentina quanto no Brasil, a insercéo nas forcas armadas era considerada uma forma de punicéo
até o inicio da guerra contra o Paraguai, com seus soldados recrutados a forca e suas condigdes de vida
comparavel a dos escravos ou presididrios, imaginério que contribuiu para o boicote no alistamento dos homens
“notaveis’. No entanto, no Paraguai, o militar foi considerado o modelo de virilidade a ser adotado por todos os
homens, concepcdo responsavel pela participacéo quase totd da populagdo masculina guarani. In: CAPDEVILA,
Luc. Una guerra total. Op. cit., p. 36.

214 Segundo CAMPOS (2004, p. 20), entre 1850 e 1865, a casaca e o chapéu ato foram a moda da dlite
masculina paralelamente com o uso de frague e sobrecasaca.

215 O vestuario como el emento diferenciador da posicéo social e daculturado individuo foi explorado
graficamente por Agostini no Diabo Coxo e, posteriormente, repetido no Cabrido. Vide ALVES, Antonio Tadeu
de Miranda. Retratos de caipira: construcéo de um esteredtipo em Angelo Agostini (1866-1872). 2007. 113 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2007, p. 91.
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Na Argentina, durante todo o periodo de guerra, resisténcias federalistas regionais e a
exaustao socia para a causa militar provocaram motins e sublevages em diversas provincias,
pondo em risco as operactes bélicas e o proprio Estado centraizador de Mitre. Inclusive, nos
ultimos meses de 1866 e no inicio de 1867, a aneaca local se generalizou e o comandante
chefe argentino das forgas aliadas foi obrigado a retirar-se junto com parte de suas tropas do
front para neutralizar os focos de rebelido de seu pais?’®.

A necessidade do governo provincial em cumprir a meta de soldados exigidos para
compor as linhas de campanha provocou o descumprimento de algumas garantias
congtitucionais. As vantagens pecuni&ias oferecidas para o alistamento dos cidaddos dos
corpos extraordinarios de Volunt&rios da Pétria ndo foram suficientes para mobilizar a
populagdo masculina?!’. A auséncia de uma identidade nacional unitéria enfragueceu os lagos
de solidariedade e de cooperacdo necessarios para 0 sucesso do recrutamento burocratico. A
saida para a extragdo de recrutas foi o recrutamento forgado, principalmente de homens
pobres, libertos, sem emprego ou desprovidos de protecdo paternaista.

Figura 14: “ Cenas Liberais’ .

ECENAS [IHEDAES

Emiridi s irernlas na capilal e snnssadadn |

Fonte: Diabo Coxo, S&o Paulo, n. 11, 1865, ano 11, p. 528,

216 DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra. Op. cit., p. 238-239.

217 Os Voluntarios da Pétria receberiam 300$000 réis apds darem baixa do Exército, teriam direito a 22.500
bragas quadradas nas colénias militares ou agricolas, dém do soldo de soldado e de outros beneficios na
ocupacdo de cargos publicos ou na promogdo nos mesmos. In: Decreto n. 3.371, de 7 de janeiro de 1865.
Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/l egin/fed/decret/1824-1899/decreto-3371-7-j aneiro-1865-554492-
publicacaooriginal-73111-pe.html. Acessado em: 10 maio de 2016.

218 |_egenda: “SCENAS LIBERAES. Entrada de recrutas na capital. Que escanddo!....”.
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Na figura 14, Agostini retratou a chegada dos “voluntérios involunt&rios’ na capital
paulista. Os homens acorrentados e algemados, vestidos com trajes simples, sugerem a
origem modesta dos recrutas. A brutalidade e as ilegalidades cometidas no recrutamento
excederam as atribui¢des do Estado e submeteram grande parte dos homens pobres livres as

mesmas condigdes do escravo®®

. Para estabel ecer essarelagéo entre recruta e escravo, a partir
do contexto extra-iconico e de suas implicagfes culturais, o caricaturista conscientemente
desenhou os recrutas descalgos’®, com as maos e os pés algemados, condicdo submetida a
todos os cativos africanos e associada a sua posicao servil.

Os recrutas percorriam longas distancias até aquartelar-se, muitas vezes, em condigdes
degradantes de higiene. Apds o treinamento, o trgjeto até o front era ainda mais penoso. Os
reforgos militares chegavam nas linhas de frente debilitados, seja por doengas ou pelo cansago
da longa marcha e, de forma irbnica, muitas baixas ocorriam sem o soldado a0 menos
visualizar o inimigo paraguaio. O deslocamento de tropas e cargas, por viafluvial ou terrestre,
disseminava inUmeras doencas na regido platina. A livre circulagdo de tropas imperiais nos
portos uruguaios e argentinos contribuiu para a proliferagdo de epidemias, contégio
responsavel pela morte de milhares de civis e soldados, mesmo apds o fim da guerra em 1870.
A imagem de um pais pestilento vinculada ao Brasil oitocentista pos-guerra gpontava como as
regides litoréneas brasileiras sofriam de moléstias como, por exemplo, a febre amarela e a
colera, de forma endémica e epidémica. A transmissdo de doengas provenientes do Brasil foi
objeto de intenso debate na Argentina e no Uruguai e as medidas sanitarias adotadas
estiveram associadas aos interesses politicos de cada Estado???.

A proliferagdo de doengas e as pesadas baixas por causa de epidemias nos
acampamentos paralisaram, por exemplo, as investidas militares dos aliados, onde um surto
de cdlera matou milhares de soldados e civis no inicio de 1867222, Contudo, a unificagdo no
comando do Exército brasileiro com a nomeagéo do marqués de Caxias e a impossibilidade de
penetrar nas trincheiras paraguaias contribuiu para deslocar o foco das operagdes para a
preparacdo das tropas nos acampamentos. As condi¢des insalubres das tropas nos pantanos

paraguaio, as péssimas condi¢cbes de higiene dos dormitérios e hospitais, a deficiente

219 DORATIOTO (2006, p. 132) demonstrou como esse tipo de recrutamento forcado e arbitrario ndo foi uma
excecgdo do Brasil ao exemplificar o envio de recrutas da cidade de Cérdoba amarrados um aos outros para evitar
uma possivel fuga em meados de 1865.

20 ALENCASTRO, Luiz. F. de. Vida privada e ordem privada no Império. In: NOVAIS, Fernando (Org.).
Histéria da vida privada no Brasil: Império: a corte e a modernidade nacional. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1997, v. 2, p. 79.

21 CHAVES, C. L. Entre Montevidéu e Rio de Janeiro: redes de conhecimento médico e epidemias na segunda
metade do século XIX. Revista Eletronica da ANPHLAC, v. 13, jul /dez., 2012, p. 56-57.

22 DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra. Op. cit., p. 272.
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aimentacdo e o vestuério inadeguado forneciam as condigdes necessérias para 0 surgimento e
a propagacio de doencas®®®. Consciente desses problemas, Caxias dedicou seus esforgos em
melhorias estruturais a longo prazo para diminuir o nimero de vitimas no front por
enfermidades?*.

Retomando a andlise da caricatura, o contexto intra-iconico do semblante dos recrutas
transmite o estado de desanimo e tristeza dos futuros pragas, contrapondo com os discursos
ufanistas dos 6rgdos oficiais sobre os voluntarios e a marcha para a guerra?®. A auséncia de
patriotismo nos recrutas suscitava uma percepcdo pessmista sobre o confronto bélico,
formulada gpenas nos riscos de vida e nos sofrimentos suscetiveis. Imbuidos por tal visdo, os
homens solteiros sujeitos ao recrutamento refugiavam-se N0 mato ou casavam-se para pleitear
adispensamilitar.

De forma sutil, Agostini incorporou na marcha dos recrutas uma mulher, a frente dos
homens acorrentados, com uma crianga no colo. O longo vestido, o cabelo comprido e a
forma afével que acaricia 0 bebé caracterizam a mulher como uma mée, provavelmente a
esposa de um dos recrutas capturados. O detalhe produzido no quadro denunciou dois
problemas sofridos pela populag@o pobre no periodo da Guerra do Paraguai: o recrutamento
forcado de homens casados dispensados legalmente do servico militar e a presenca nas
marchas de esposas incapazes de sobreviver sem o0 auxilio do marido?®.

Outra possibilidade interpretati va sobre a figura feminina na caricatura, se anularmos a
apropriacéo do chapéu no vestu&rio para inserir a mulher no ambiente social e cultural
brasileiro, é construida na semelhanga da posi¢éo e do gesto dos personagens com as pinturas
renascentistas de Maria e do menino Jesus no colo. Nesse sentido, a presenca de Maria e
Cristo representaria a Igrgja, ssimbolos sagrados do catolicismo, na dianteira da marcha, como
se liderasse e guiasse a massa nesse movimento de violéncia, ignoréncia e atraso.

Atrés dos recrutas, v&rios homens montados a cavalo, provavelmente capangas em
busca de substitutos ou oficiais responsaveis pelo recrutamento, garantem o encaminhamento

de novos soldados para o Exército. As “cenas liberais’, ironicamente sublinhadas na

23 CHAVES, C. L. Epidemias e quarentenas no Brasil e no Rio da Prata no século XIX. Estudios Histéricos,
Uruguai, v. 11, 2013, p. 02.

24 DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra. Op. cit., p. 271.

25 Inclusive, em uma caricatura, Agostini sintetizou as “principais armas do Brasil naguerra’: livros de poesia e
prosa, folhas jornaisticas aulicas e comentarios pro-governista via comunicagcdo oral. In: Diabo Coxo, Sao
Paulo, n. 12, 1865, ano 11, p. 4.

26 A presenca de mulheres brasileiras nas marchas e nos acampamentos foi comum durante a guerra No
Paraguai, apesar das mulheres oficialmente ndo participarem diretamente das batalhas, foi primordia a sua
cooperacdo no esforgo de guerra para a limpeza dos acampamentaos, o fornecimento de alimentos, o tratamento
de feridos e doentes, a distribuicdo de bens e escavagdo de novas trincheiras (CAPDEVILA, 2010, p. 58-59).
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contradicdo entre a linguagem verba e a visual, destacou a hipocrisia dos 6rgéos oficiais em
adotar medidas e ag0es liberais ao retratar os homens livres cagados como escravos fugitivos
ou indigenas no mato perseguidos por seus algozes. No segundo plano, o diabo personificou
na legenda a opinido dos redatores sobre o episddio, taxando-a como um escandalo. Do ato
de uma janela, em companhia do sr. Thomaz, ele aponta e d& visibilidade aos problemas e aos
vicios. Novamente, o diabo observa e aerta as autoridades e a sociedade para questdes
imperceptiveis e ignoradas.

Os abusos do recrutamento e a opresséo das autoridades sobre a populagéo livre do
Império foi tdo criticado pelo Diabo coxo que, na Ultima caricatura do periddico, o discurso
bindrio de guerra construido sobre a diferenca entre “nos’ / “ees’ e “civilizados’ /
“selvagens’ foi superado e uma é&cida observacdo demonstrou a semelhanca do governo

tirénico de Lépez e do Brasil.
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Figura 15: Os barbaros paraguaios?

Fonte: Diabo Coxo, S3o Paulo, n. 12, 1865, ano Il, p. 8227,

A contracapa, dividida em trés quadros, ironizou na primeira cena 0 discurso dos
aliados de uma guerra travada contra Lopez para libertar 0 povo paraguaio e dissipar as
ameagas despoticas do lider nos paises vizinhos. De um lado, as tropas imperiais marcham em
direcdo a outra margem do rio representado como o Paraguai, onde é possivel observar os
castigos fisicos e a opressao militar dos chefes paraguaios para manter os soldados em ordem.
Porém, também o exército “libertador” brasileiro estava sujeito aos mesmos abusos de poder,
com suas tropas acorrentadas nos pés, méaos e pescogos. No fundo, um soldado € agoitado em
um tronco, prética corriqueira nas forgas armadas para castigar militares subalternos e conduta

idéntica a punicéo empregada sobre a populacéo escrava.

27 |_egenda (quadro superior): “Barbaros paraguayos! Aqui vos trago uma cohorte de voluntarios para libertar-
vos. Legenda (quadro do meio): “ Specimen dos designados da Guarda Naciona”. Legenda (quadro inferior): “O
Diabo-Coxo offerece de festas ao governo um batalhdo de sol dadinhos de chumbo para auxilia-lo nas guerras do
Sul. / A patriatanto serviu, Que a commenda conseguiu”. / “O Diabo e 0 Thomaz despedem-se’.
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A presenca de um homem negro entre os soldados acorrentados, figura quase
inexistente nas producdes imagéticas do Diabo Coxo, permite conjecturarmos como Agostini
intencionou denunciar as ambiguidades existentes em uma sociedade escravista, auto
representada como o lado civilizado da América, na luta contra o “barbaro” Lopez. As
correntes, as vestimentas simples e a falta de cal¢cados dos soldados, os castigos fisicos e o
recrutamento forcado e de acordo com os interesses das elites locais desmoralizou o discurso
oficial e denunciou os abusos cometidos nas relagbes de poder. A presenca do negro e,
respectivamente da instituicdo escravista, contradiz qualquer pretensdo imperia de libertar
algum povo, pois mantinha uma parcela da populagdo como cativa e controlava os cidaddos
pobres de forma semel hante aos escravos.

No quadro seguinte, a figura do negro fardado reapareceu na caricatura posicionado a
frente dos demais recrutas, como se enfatizasse a condigdo servil da populagéo pobre e livre
do Império. Os demais soldados, enfileirados de forma desorganizada, de estatura, idade e
condigBes fisicas distintas, retomaram a critica de Agostini sobre a fragilidade do Exército
nacional e dos interesses particulares implicitos no momento do recrutamento. Ao lado do
homem negro, um recruta sem a perna direita foi retratado com uma deficiéncia grave que o
isentaria de servir as tropas nacionais. A sua esquerda, outro recruta representado de idade
avancada, sem o uniforme militar e com chapéu de palha combinou a ideia do recrutamento
arbitrério e a incapacidade do Estado em fornecer as condigbes minimas de vestuario. Em
seguida, um soldado de estatura muito abaixo dos outros estd uniformizado, porém, com a
farda de tamanho exagerado realgado pelas mangas cobrindo suas m&os. O penultimo
soldado, também ndo fardado e com um chapéu de palha, teve sua atura sublinhada pelo
contraste dos dois pequenos recrutas de cada lado. Sem excecdo, todos os militares estdo com
aarmade fogo em posigdes dessincronizadas, ndo alinhados arigidez militar de continéncia e
descalcos.

No ultimo quadro dafigura 15, dividido em trés partes, o diabo “oferece” soldadinhos
de chumbo para aimentar a forte demanda por recrutas no decorrer da guerra, com milhares
de baixas decorrentes dos combates e das enfermidades. Na segunda parte, a representacdo do
burro, simbolicamente compreendido na revista como o “estlpido”, o “selvagem”, o
“bérbaro”, o “conservador” e parte dos “notavels’, retratou a presenca dessa personaidade a
frente das operagBes militares. A contenda recebida nos “servigos para a pétria’ demonstra o
verdadeiro interesse por tras de sua participagdo na guerra, cobica simbolicamente
caracterizado pelos tragos exagerados na cintura, com arepresentacéo do “barrigudo”, homem

ganancioso e egoista, apenas preocupado com o préprio umbigo. Com isso, Agogtini
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concentrou na caricatura dois fatores fundamentais para 0 gpontamento do atraso na
provincia: a ignorancia e as decisdes na esfera publica a partir dos interesses particulares de
umaminoria abastada.

Por fim, a coluna seguinte exibe a despedida do leitor a partir do abrago dos dois
personagens-simbolos do periédico, o diabo e 0 Thomaz, formando a letra “a’, inicial do
nome do caricaturista. A promessa de um retorno ndo foi cumprida. As criticas e as dentincias
do Diabo Coxo sobre as arbitrariedades e os desmandos cometidos pelas autoridades locais no
recrutamento para preservarem 0s Seus interesses provocaram um avorogo na peguena capital
paulista. A pressdo politica e as represalias comprometeram as finangas da revista, encerrada

em 31 de dezembro de 1865, ap6s a publicacdo do ultimo nimero da segunda série.
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3. CABRIAO: A PERSEGUICAO AOS*“ CASCUDOS’ E OS“BEATOS’

O Cabriao, segundo jorna ilustrado de Agostini, redigido em conjunto com Américo
de Campos e Antonio Manoel dos Reis, fundado poucos meses ap6s o encerramento do Diabo
Coxo, retomou algumas das probleméticas abordadas durante a circulagdo do periddico
também redigido por Luiz Gama e apontou de forma mais especifica, particular e pontual as
questdes consideradas pelos redatores como prejudiciais ao “progresso civilizatorio”.
Infelizmente, nd0 conseguimos obter nessa pesquisa fontes que pudessem fornecer mais
informagbes sobre a relacéo dos redatores do semanério. Contudo, sem divida, o viés libera
dos organizadores aproximou e permitiu 0 desenvolvimento desse meio na imprensa
paulistana.

O nome do semanario, assim como o Diabo Coxo, foi inspirado na literatura corrente
nos meios intelectualizados, no caso, de um importante escritor francés, Joseph Marie Sue
(1804-1857), mais conhecido como Eugéne Sue, autor de duas famosas obras do século X1X,
Os Mistérios de Paris (1842) e Judeu Errante (1844), ambas citadas em alguns momentos nos
ndmeros do Cabri&o. Os romances, publicados naimprensa oitocentista divididos em diversas
partes na forma de folhetim, conquistaram imediato sucesso ao retratar, no primeiro caso, a
vida do submundo, das tavernas, da prostitui¢cdo, da violéncia, ou sgja, as historias das classes
populares, e, no segundo caso, das intrigas e dissimulagdes da Companhia de Jesus e de seus
integrantes em busca de riqueza e poder.

Em Os Mistérios de Paris, o personagem Cabri&, nome aportuguesado de Cabrion,
foi um pintor residente na pousada de Alfred Pipelet e Pomona Fortunata Anastasie Pipelet,
caracterizado como uma figura inoportuna e incomoda, responsavel por infernizar a vida do
sr. edasra Pipelet. Assim como o personagem diabo coxo, percebemos a clara intengdo dos
redatores e, pela repeticdo nas suas obras, especificamente de Agostini de projetar uma
imagem publica de quem atormenta os seus desafetos.



118

Figura 16: O Cabriéo.
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Fonte: Cabrido, Sdo Paulo, n. 1, 1866, p. 12%,

Como de praxe, a caricatura de capa do primeiro nimero apresentou 0 personagem-

simbolo aos leitores, vestido de acordo com a moda masculina e em um gesto respeitoso de

28 | egenda: “O Cabrido cumprimenta o respeitavel publico, e folga de que o vejam no goso da mais perfeita
saude’.
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cumprimento com o chapéu. Na m&o esquerda, o Cabrido segura uma folha jornalistica e, na

sua primeira pagina, anunciou o inicio do primeiro ano de circulacéo do periddico ilustrado.
No cabegalho da capa, em quase todos os nimeros’®, o Cabrido de costa para o

publico, vestido da mesma forma de sua primeira aparicdo, de cima de uma figura macabra

dada com asas de morcego®®

, conclui ou retoca a epigrafe homdnima como se tivesse
preparando para ir a encontro do publico, auxiliado por tipos horrendos e sinistros
semel hantes as figuras diabodlicas presentes no Diabo Coxo. No lado esquerdo do quadro, um
desses seres segura um livro e, no lado inverso, outro retém um pincel. As duas figuras
conectadas pela tentativa de compensagdo e harmonizagdo do quadro ndo possuem objetos
como os demais, com tintas e paleta para gudar diretamente no letreiro, mas ferramentas
simbdlicas sobre o conteido da revista, representativos do trabaho artistico do caricaturista e
do conhecimento, dailustragéo e darazéo contidos em suaobra

Entre as duas imagens, na primeira pagina a redagd exibia o local de venda e de
assinatura do Cabrido, o vaor avulso, trimestral, semestral e anual para a capital e as demais
regides no interior da provincia. O endereco informado na fundagdo do semanério, da loja de
Custodio Fernandes da Silva, n° 19 da rua da Imperatriz, durou apenas duas publicacgdes,
mudanga provocada pelas pressdes sociais da oposicio. A titulo de exemplo, as ameacas
contra 0s organizadores e seus parceiros comerciais foram té& imediatas e violentas que a
publicagdo de 12 de outubro do Diario de Sdo Paulo, jornal conservador de Candido Silva,

avaliou publicamente a questéo.

Surprehende outro-sim que sgja o lugar onde se assigna e se distribue esse pasguim a
lojado sr. Custodio Fernandes da Silva. Ou o sr. Fernandes da Silva ignora isso, ou
ndo; se ignora, entdo fique sabendo que, infelizmente, ha na sua loja mais essa
mercadoria que, (altos juizos de Deos!) o pdde arruinar para o futuro! Se ndo ignora,
entdo consente, e neste caso reflicta na sua complicidade, e no acantil em que se
colloca, lembrandose o sr. Fernandes da Silva que sempre passou por homem sisudo
e de consideragéo; que ja nao € mogo; que tem filhos a educar; que é chefe de uma
numerosa e distincta familia; e que, emfim, s. s. é estrangeiro! por to pouco néo se
arrisgue atanto®.

O fato do lojista ser estrangeiro e as retaliacOes possiveis para impedir a sua estadia
em solo brasileiro persuadiu o comerciante a interromper a venda do Cabrido em sua loja,

considerado pelo proprieté&rio do Diario como um pasquim, periédico difamatério de

29 Exceto no n° 13, dltima edicdo do primeiro trimestre, e no n° 14, primeira publicacdo do segundo trimestre.
20 A partir do 15° nimero, afigurafoi substituida por umaave, sem alterar a composicao do cabecalho fixo.
1 Diario de SHo Paulo, S&o Paulo, n. 350, 1866, ano |1, p. 02-03. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/709557/per709557 1866 00350.pdf. Acessado em: 8 de fevereiro de 2017.
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linguagem vulgar ou agressiva®®

. Portanto, no n° 3, os exemplares da revista foram vendidos
na livraria de Garraux na Sé, porém, apenas nessa edi¢&o.

A partir do n° 4, o Cabrido foi vendido, sem interrupcdo, em um escritério da rua da
Imperatriz, estabilidade conseguida mediante a administragéo direta do local pelaredagéo. De

formaironica e desafiadora, a revista comentou a mudanga e as condigdes submetidas para tal

acao.

O Cabrido foi cumprimentado por alguns cavaheiros, pela coragem que mostrou,
abrindo escriptorio para evitar a excomunh&o e ruina dos extrangeiros que podem
vender Renan e quanta indecencia ha por ahi em lithographia, prosa e verso, mas
ndo pddem receber assignaturas para um jorna que caricatura jesuitas de casaca e
de samarra, e pinta mogas com pernas grossas™>,

O auguel de um espaco para a venda da folha foi a Unica forma encontrada pelos
redatores para manter a continuidade das publicagbes, circulagdo ameacada pelas
excomunh@es promovidas por setores ligados a Igreja Catdlica, grupo alvo das criticas do
semanério. A censura contra o Cabrido e a indiferenca com as impressdes “indecentes’
demongraram a tentativa de sSlenciar qualquer posicionamento oposto aos preceitos
defendidos pelas ordens religiosas, sem nenhum critério moral sobre os contetidos divulgados,
gpesar da aegacdo da retratagdo obscena de mulheres nas caricaturas anteriores. Nessa
caricatura mencionada, Agostini desenhou uma escada na qud as beatas e 0s jesuitas subiriam
a0 céu. Na base da escada, um jesuita de samarra ajuda as mulheres a subir os degraus. No
movimento de subida, uma pequena parte da perna esquerda de uma mulher ficou a mostrae,
em outrareligiosa ja em cima da escada, é possivel observar uma pequena parte da perna por
baixo do vestido. Todas as mulheres da imagem estéo cobertas com roupas pretas dos pés a
cabega, exceto nesses dois detdhes, interpretados como indecéncia pelos adversarios
politicos. Contudo, parece-nos que a intencdo da caricatura foi debater o aspecto religioso,
sem nenhuma conotag&o sexual 3,

Superado o primeiro obstéculo para a comercializacdo do Cabrido, os redatores
prosseguiram com os objetivos da publicagdo, de forma irreverente e comica. Para explicar o
titulo do periddico, aredacdo apresentou uma adaptacdo do romance de Eugéne Sue, também
contada em vérios episodios. Na “Historia do Cabri&n”, o personagem principal, filho de um

frade jesuita e uma freira?®®, vigjou para a América pararealizar seu sonho de artista. Apds a

22 SODRE, Nelson W. Histéria daimprensa no Brasil. 4. Ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 158.
233 Cabrido, S&o Paulo, n. 5, 1866, p. 03.
24 Cabrido, S&o Paulo, n. 1, 1866, p. 08.
25 Cabrido, S&o Paulo, n. 2, 1866, p. 03.
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morte de seu mestre de pintura em Paris, sem nenhum motivo para permanecer na capital
francesa, o pintor convenceu seu melhor amigo Pipelet afazer o trgjeto transatlantico, homem
também solitario depois da morte de sua esposa. Diferente da obra original, apesar do inicio
conturbado entre ambos 0s personagens, arelacdo foi superadanamedidaem queo sr. easa
Pipelet aceitaram as brincadeiras “inofensivas’ do Cabrizo?®. Por fim, como ndo houve
incentivos para o financiamento da travessia pelo governo, em umacritica direta dos redatores
a deficiente politica imigracionista, 0s personagens aderiram a companhia jesuitica e
acompanharam os “capuchinhos’ e as “santas irmas’ na viagem para o Brasil?®’. Concluido a
jornada, de forma orgulhosa, o artista exaltou que ele fora o “primeiro crayon da provincia de
S50 Paulo” e, sem reservas, afirmou que ndo tinha iguais e nem rivais,

A “Histéria do Cabrido”, narrada em primeira pessog, apesar de ndo constituir um
relato autobiogréfico de Agostini?®®, revelou aforte rejeicio do semanério as ordens religiosas
por meio das suas principais a'mas de combate: 0 sarcasmo, a ironia, a zombaria e a sitira.
Outra questdo sutil, mas relevante para compreender a representacéo projetada sobre g, foi a
declaracéo de que “embora naturaizado brasileiro” e de intitular-se paulista adotivo, 0
Cabrido declara para “a geragdo presente e a posteridade” ser “parisiense genuino, parisiense
de corpo e ama’?*, Aqui, a identificagdo com uma cultura e uma sociedade considerada o
centro do “mundo civilizado” é revelador?*t. Nesse momento, as discussdes, os apontamentos
e as criticas propostas no Cabrido passaram a ter consisténcia e credibilidade perante a
prépriaintelectualidade.

Posteriormente, conforme os destaques dados pelos autores em inimeras referéncias e
transcriges literérias, observamos mais detalhadamente a “aparéncia’ dessa alma francesa
sdlientada pelo Cabrido. Na segdo “A minha estante”, os redatores citaram 0s principais
intelectuais inspiradores de seus discursos. Lamenais, Victou Hugo e Lamartine, dentre tantos
outros, considerados “guerreiros que atacaram de frente os erros do século, soldados que
tomaram de escalada as trincheiras do vicio, herdis que plantaram o estandarte da liberdade

nos bastibes da tirania’. As prateleiras, apesar de “modestas’ e “singelas’, estavam

26 Cabrido, S&o Paulo, n. 7, 1866, p. 07.

27 Cabrido, S&o Paulo, n. 13, 1866, p. 06.

238 Cabrido, S&o Paulo, n. 3, 1866, p. 07.

29 Equivocadamente, ao descrever a vida de Agostini em sua pesquisa sobre o Diabo Coxo, CZYZEWSKI
(2015, p. 31-33) reproduziu os relatos da “ Histéria do Cabrido” por ndo perceber o aspecto ficticio e irbnica da
narrativa. In: CZYZEWSKI, Andlice. O “poeta do lapis’: o jornal Diabo Coxo e a agdo educativa da imprensa
nos anos de 1864-1865. 2015. 139f. Dissertacdo (Mestre em Educacdo) — Universidade Estaduad de Maringa,
Maringa, 2015.

20 Cabrido, S&o Paulo, n. 2, 1866, p. 03.

21 Até mesmo a fabricagdo de caixBes no Brasil foi tema para destacar o atraso da producdo brasileira quando
comparada aindistriaem Paris, “terrado progresso”. In: Cabrido, Sdo Paulo, n. 11, 1866, p. 06.
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ornamentadas com as “virtudes’ e a “ciéncia’ dos livros. Sua leitura, ndo era destinada aos
“homens de ouro e almas de barro”, mas dirigia-se para “os olhos que veem, aos coragdes que
sentem, as cabegas que pensam” 2#2, Ironicamente, a oposicao entre homens de ouro e dmade
barro remeteu a pobreza de espirito de pessoas abastadas e, simbolicamente, conforme as
criticas difundidas no periodico, a ideia do barro relacionou o preceito religioso cristéo da
criagdo com acorrupgao e a ganancia contidos no enriquecimento dainstituicdo catolica. Com
iSs0, as virtudes e o conhecimento desses autores ndo eram destinados aos membros do clero,
mas para os individuos capazes de pensar, sentir e enxergar.

As frequentes observaghes satiricas sobre o clero ndo eram por acaso, COmo
sublinhado na exposicéo ideoldgica da redacdo, os responséveis pelo araso paulistano seriam

veementemente ridicularizados, como veremos a seguir.

Com o mais profundo acatamento, gpresenta-se o Cabrido ao respeitavel publico.
Sim, respeitaveis por muitos titulos, especia mente pela somma de paciencia, de que
dispbe, aturando quanto amolador existe espalhado por este orbe de jesuitas e
protestantes. O Cabrido promette ser sisudo, todas as vezes que néo |he fizerem
cocegas nas ilhargas. Dird a verdade com franqueza, e se uma ou outra vez
escorregar pelo declive da mentira (do que Deos o livre), procurara apoiar-se nos
bragcos da Boa fé — madrinha de muito patife conhecido e por conhecer. [...] Em
politica, acompanhar4 as idéas do governo por serem sempre as melhores,
principal mente se disso ndo resultar prejuizo, e antes provier vantagem. Na épocha
das lamparinas e chafarizes secos, nada se deve esperdicar. V& os outros comer faz
agua na boca. Do Padre Nosso o mehor trecho é o Venha a nos. Sommar e
multiplicar, sempre; diminuir, nuncal E o que fazem os politicos, e fazem muito
bem. Candidato aos cobres dos leitores, afim de sustentar o equilibrio da imprensa
tdo povoada de intruzos, empenhara a cabega, se preciso for, para fazer jorrar
espirito de cada phrase e copiar os cardes, caras e caretas, que melhores tragos
offerecam ao crayon, e mais belleza deem ao paind. Amigo devotado de todos
aquelles, que ndo andam & passo de carangueijo, pela via dos principios, procurara
mei os e modos, de dar-lhes cebo nas canellas, corram muito embora o risco de cahir
de ventas na lama, e esborrachar 0 nariz. N&o falard muito mal dos vinagres e
beatas, e dir4 sempre bem das mocgas. Sera imparcia e de uma imparcididade a
prova de interesse... Atacando as trincheiras do vicio, langando por terra o monstro
dahypocrisia, faratremular o estandarte da virtude. Tera bencaos para o patriotismo,
e zurzird sem piedade os depreciadores dos brios nacionaes. [...] Ergueu-se o pano.
Esta em scena o Cabrido. Toque a musica?®,

Ironicamente, por meio de gpelidos chistosos como vinagres e beatas, o Cabri&o
elencou 0s mesmos grupos de oposi¢ao politica de seu predecessor, todos pautados no ideério
conservador. Como assinalou, 0 semanério seria “amigo devotado de todos aqueles que néo
andam a passo de caranguejo”, frase irbnica relacionando a forma de caminhar para trés do

animal e a prética de grupos “regressistas’.

22 Cabrido, S&o Paulo, n. 6, 1866, p. 03-06.
23 Cabrido, S&o Paulo, n. 1, 1866, p. 02.
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Na descricdo, a critica a0 governo e as suas decisdes “sempre’ adequadas,
principalmente quando proporcionam retornos pessoais, retomou as dentincias do Diabo Coxo
sobre os abusos e arbitrariedades cometidos pelas autoridades no exercicio de cargos publicos.
A introducéo de partes da orag@o cristd como o “venha a nés’ foi uma forma de enfatizar a
cobica da classe politica no poder e de aproximar a mesma ambicdo pecunidria do clero em
suas agdes na burocracia estatal.

O caréter investigativo e comprometido com a verdade, assumido pelo Cabrido com
toda “imparcialidade a prova de interesses’, apontou de modo obstinado os “empecilhos’ para
0 “progresso” da capital e mobilizou os leitores em torno de um modelo de sociedade
construido por meio da ideia de civilizacdo e distinta daquela vigente. Portanto, para os
redatores, o papel da imprensa seria o de “civilizar” os leitores, fornecer contelidos para
estimular o progresso da sociedade, papel ignorado pelos “intrusos’. No entanto, sem deixar
se seduzir pela fonte e reproduzir os relatos de exaltacdo altruista sobre Agostini, sabemos
como a imparciaidade desses segmentos médios urbanos era limitada e, apesar do periddico
néo ser uma folha do Partido Liberal, reuniu diversas personalidades liberais paulistanas em
busca de reformas para enfraquecer o poder politico e o controle sociad dos grupos locais
aristocraticos e religiosos. Ainda sobre esse dever da imprensa de guiar a sociedade para a

virtude e de combater o “vicio” e ahipocrisia, 0 Cabri&o publicou um trecho esclarecedor

Os distinctos cidadaos que Ihe tem prestado sincero apoio, apezar das ameagas e das
excomungacdes dos emperrados jesuitas, poddem contar com 0 seu home escripto em
letras de ouro, no Pantheon, que o Cabri&o pretende erigir em honra dos homens
livres e dos amigos do Povo, da Justica, do Direito, da Mora e da Religido. O
Cabrido esta certo de que, com tal apoio, pode fazer um grande servico & provincia,
arrostando a guerra surda e terrivel, que Ihe fazem aquelles futuros queimadores de
gente, abrindo os olhos aos que ainda ndo conhecem taes bichinhos, e arrancando a
mascara aos especuladores, que vendem os direitos sagrados do povo é&s taes
referidas serpentes, por um prato de lentilha. O Cabrido (salva a modestia) € um
lampedo, um phardi, um luzeiro destinado a alumiar e mostrar ao povo, o trabalho
subterraneo de taes freguezes, que minam a sociedade em todos os sentidos,
aproveitando-se das trevas, por eles levantadas em de redor de s, para ndo serem
presenti dos?*4.

Cabia ao semanério ilustrado, em companhia dos homens livres e dos amigos do Povo,
da Justica, do Direito, daMoral e da Religiéo, revelar e combater as agdes nocivas e ardilosas

dos jesuitas e dos “especuladores’ politicos. A “iluminacd” promovida pelo Cabriéo,

embasada no “progresso” e na “civilizagdo”, conduziria a populagdo no combate as trevas,

24 Cabrido, S2o Paulo, n. 4, 1866, p. 02.
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entendida enquanto a ignorancia e a supersticéo disseminadas na capital, reduto de “jesuitas e
protestantes’.

Assim como no primeiro nimero do Diabo Coxo, 0s autores mencionaram 0 atraso
técnico e o reduzido publico leitor da regido, fatores responsiveis pea lentiddo para a
ingalagdo da imprensa ilustrada na capital paulista e pelos problemas em sustentar as
publicacdes de forma estavel e duradoura As dificuldades para a manutencé@o do periodico
também foram as mesmas, com um limitado nimero de assinantes, seja pelo boicote de
setores ligados ap pensamento conservador ou pelo ato custo de seus nimeros. No término
do primeiro trimestre da revista, otimista e satisfeito com a continuidade da empresa, o
hebdomadario comemorou o fracasso das previsdes de seus conterréneos sobre a
impossibilidade da instalagdo de um “jornal de caricaturas em S&0 Paulo” por ser a “terra
muito atrasada’, sem 0 “necessario desenvolvimento paratal coisa’ 2.

De forma altiva, os redatores dedicaram o sucesso da folha ao terreno fértil encontrado
na opinido publica paulistana, periodico considerado uma “instituicdo Util, agradavel e
necessaria’ 2#6. Nesse Ultimo apontamento sobre si, a necessidade do Cabri&o para a sociedade
implicava a percepgao da intelectualidade sobre o papel “civilizador” e punitivo da imprensa,
como também mencionado na caricatura de capa do Diabo Coxo?*’. Ainda no mesmo texto,
os redatores atribuiram a “pertinacia e a coragem” do Cabrido para superar 0s indmeros
obstéculos, cuja permanéncia do semanério ilustrado e de seu discurso “progressista’ foi
decorrente da subjugacdo dos “tartufos’, dos “jesuitas’ e do “rangoso emperramento dos
velhos paulistas”.

Além das questBes politicas e religiosas, o Cabrido também noticiou o0s
acontecimentos e os problemas ocorridos na capital e no interior da provincia, desde os
referentes a guerra até os problemas de iluminacdo publica das “lamparinas e dos chafarizes
secos’. Em um desses temas secundérios, apesar de ser considerada uma manifestaco do
progresso e do bom gosto, a moda feminina “moderna’ foi interpretada de forma negativa
pela revista, avaliagdo polémica conforme as reagdbes das leitoras. O “vestido nesgado”
censurado pelo semanario foi considerado um vestido traidor e indecente por deixar
“descoberto todas as formas’ da mulher. A critica foi estendida aos aderegos “exagerados’
como foi o caso dos “brincos de palmo e meio, semelhantes a lanternas de andaime’2*8. A

caricatura da pégina seguinte ainda ilustrou o novo penteado feminino aderido na época,

25 Cabrido, S&o Paulo, n. 13, 1866, p. 02.

246 | bidem.

247 Diabo Coxo, Sao Paulo, n. 1, 1864, ano |, p. O1.
248 Cabrido, S&o Paulo, n. 2, 1866, p. 03.
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considerado pelo periddico, como semelhante & cabega de um equino ao comparar o coque do
cabelo com o focinho do animal e a parte volumosa frontal do penteado com as orelhas®*,
Pogteriormente, o Cabri&o retomou as criticas sobre a moda feminina ao comparar a longa
calda dos vestidos a de um pav&o®°. Segundo os organizadores, o problema ndo estaria em
vestir as modas, mas no seu exagero, sga “arrastando uma cauda de légua e mei@’ ou em um
“vestido demasiadamente curto” responsavel por “acabar” com “asilusdes’ . No entanto, as
constantes depreciagbes das mudangas provocadas pelas modas modernas e a quase total
auséncia da figura feminina em seus nimeros demonstram a resisténcia dos redatores em
aceitar as novas tendéncias sociais da mulher e de seu corpo, forados limites delimitados pela
sociedade patriarcal, materializados nas roupas e aderegos.

Como um periodico semanal, o cotidiano foi outro assunto privilegiado pelo Cabri&o,
tanto para noticiar as novidades positivas quanto para reivindicar solugdes dos problemas
recorrentes. Repetidas vezes, a revista criticou os condutores de tilburis e diligéncias por
agirem de forma displicente ao dispararem 0s “carros’ pelas ruas da cidade, representando
uma ameaca aos pedestres. Outra questdo relacionada ao transporte urbano com equinos foi o
problema do barulho produzido pelo eixo mdvel®2. Ironicamente, no n° 17, o Cabrido
publicou um oficio ficticio da Camara na qual imputava uma multa aos infratores que ndo
alugassem os “carros de eixo mével” que “chiassem bem” para o transporte de materiais
como pedra e madeira. O oficio também informava aos tropeiros a permissdo de reunir um
namero elevado de “bestas carregadas’ de produtos em “qualquer rua ou beco” de forma que
“impega completamente o transito pablico”, sob pena de multa caso esta recomendagdo néo se
cumprisse. Apesar de seu teor humoristico, o Cabri&o retratou nessas passagens as situagcdes
“censuréveis’ ocorridas diariamente nas ruas da cidade, edtratégia desenvolvida para
pressionar as autoridades locais a coibirem os comportamentos e as condutas dissonantes das
normas de etiquetas dos centros urbanos “civilizados’.

Contudo, as dentincias dos problemas na capital ndo estavam relacionadas apenas com
0s comportamentos de seus cidaddos. O Cabrido redigiu uma <érie de criticas sobre as
matilhas nas ruas da cidade?, os problemas do lamacal enfrentado na capital diante da

incidéncia de chuvas®®*, a fraca iluminago plblica®®, a falta de dgua no municipio®®, entre

29 Cabrido, Sao Paulo, n. 2, 1866, p. 04.

20 Cabrido, Sao Paulo, n. 10, 1866, p. 05.

%1 Cabrido, S Paulo, n. 3, 1866, p. 03 e 06.

22 Cabriao, Sfo Paulo, n. 1, 10, 17 e 27, 1866-7.

23 Cabrido, S Paulo, n. 3, 1866, p. 03; Cabrido, S Paulo, n. 10, 1866, p. 03.
24 Cabrido, S&o Paulo, n. 15, 1867, p. 03.

25 Cabrido, S&o Paulo, n. 34, 1867, p. 06.
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outros aspectos. Dessa forma, a preocupagdo do seman&rio em goontar as mazelas do
cotidiano era uma maneira de enfatizar a incapacidade das insténcias politicas e
adminidtrativas pararesolver os problemas citadinos.

Porém, o Cabrido tambémn elogiou as politicas publicas e os acontecimentos
considerados dignos de nota. O concerto do pianista portugués Arthur Napoledo em S&o
Paulo, por exemplo, foi exaltado pelo Cabrido inimeras vezes nos textos verbais e nas
caricaturas®™’, pois a revista “ama os grandes artistas, porque é também artista e sacerdote do
belo”?®, N&o apenas os feitos artisticos foram reconhecidos, na transicio presidencial da
provincia em 1866, o coronel e vice-presdente Joaquim Floriano de Toledo, importante
politico liberal, foi homenageado pelos servigos prestados durante a sua administracdo
“imparcial” e “honesta’ 2.

Do ponto de vista dos redatores, os melhoramentos e os beneficios efetuados na
provincia ocorriam em uma escala muito menor do que os “obstéculos’ para 0 “progresso”.
No decorrer de suas publicagtes, as dentincias do Cabrido atingiram diversos grupos socias
da cidade, aumentando a oposicdo contra o periodico. Porém, como prometido na
apresentagdo do primeiro nimero, nenhum grupo foi t&o criticado quanto os jesuitas e 0s
conservadores. Este primeiro grupo, geramente descrito por alcunhas chistosas como
“barbados’ e “barrigudos’, foram os principais avos das criticas do hebdomadario. Para
evitar qualquer mal-entendido, os redatores reafirmaram o seu posicionamento ideoldgico e

seus adversarios no segundo nimero.

Si vera est fama, as palavras do Cabrido, ndo foram bem traduzidas, fazendo-se
mister uma interpretacdo dotrinal. O Cabrido foi créado para méer a paciencia dos
jesuitas, para amolar os vinagres, para enforcar todos os cascudos existentes e por
existir. O Cabrido tem em vista dar caga as beatas, e 4 sucia de marmanjos, que
depois de ter pintado o padre, vestiram a opa e vivem de orar a Deos, € beijar a
dextra dos barbados. Querem que a sua missao sgja preparar o terreno para o pleito
eleitoral. Upal E isso e mais al guma cousinha. Como politico, o Cabri&o é exaltado,
insubordinado, intolerante, enragé, cor de sangue de boi, et tuti quanti. Pretende
deitar as manguinhas de féra e lancar m&o de todos os meios, aé mesmo da logica
piuva, para obter a victoria das urnas. Para isso compulsara a hisoria do passado,
procurando imitar os herées das duplicatas, os empalmadores de urnas, os
violadores da lei e mais meia duzia de espoletas, phosphoros, e tribunos
improvi sados*®,

26 Cabrido, S Paulo, n. 34, 1867, p. 07; Cabrido, Sédo Paulo, n. 38, 1867, p. 02.
27 Cabrido, Sgo Paulo, n. 3, 4 e 5, 1866.
28 Cabrido, S&o Paulo, n. 3, 1866, p. 07.
29 Cabrido, S&o Paulo, n. 7, 1866, p. 08.
260 Cabrido, S&o Paulo, n. 2, 1866, p. 02.
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De forma mais evidente e direcionada, os redatores exibiram como o periddico “foi
criado para moer a paciéncia dos jesuitas, para amolar os vinagres, para enforcar todos 0s
cascudos existentes e por existir’. O destaque reservado a0 jesuitismo e os conservadores
como responséveis pelo atraso da provincia paulistana, discurso recorrente em cada nimero
de forma implicita ou explicita, remete aos mesmos “obstaculos’ generdizantes apontados no
Diabo Coxo, quando enfatizava a ignoréncia, a supersticdo, o tradicionalismo e 0s grupos
“regressistas’.

A &cidacriticaalgreja, ao clero e as ordens religiosas também estavam relacionadas a
interferéncia politica da ingtituicdo religiosa no sistema eleitoral, cuja “missdo” naterra seria
adepreparar osfiéis para o pleito eeitoral. O texto irbnico apresentou os seus dois principais
inimigos e apontou a influéncia dos clérigos sobre o eleitorado no trabalho comunitario a
favor dos conservadores “violadores das leis’, “herdis das duplicatas’ e “empamadores de
urnas’. Porém, o Cabrido contestou esse cenario e, sem medir esforgos, anunciou disputar a
vitdria das urnas se preciso com as mesmas artimanhas corruptas e fraudulentas de seus
adversarios. A ameaca “exdtada’ e “intolerante” da revista denunciou o controle dos colégios
eleitorais por meio da contratacdo de criminosos como 0s “ espoletas e fosforos’ .

Como veremos a seguir, as criticas do Cabriéo aos seus opositores e desafetos ndo
foram ignoradas pela imprensa e, tanto na provincia de Sd Paulo quanto em outras regides,
periodicos conservadores reagiram as suas investidas. As agbes de seus adversirios
extrapolaram o embate jornaigtico e, durante a circulagéo darevista, a redacdo foi depredada,
seus funcionérios e leitores vitimas de perseguicOes politicas e os redatores ameagados
fisicamente e processados judicialmente. Portanto, para entender os acontecimentos nesse
interim, situaremos o posicionamento politico do Cabrido entre a pluraidade de tendéncias
ideoldgicas do Partido Liberal na década de 1860 e a sua avaliagdo sobre aquela sociedade
considerada “atrasada’, assm compreenderemos as aproximagOes e rejeicbes entre oS

periodicos.

31 A ARTE DE CABRIONAR OS CONSERVADORES E OS JESUITAS

A politica imperial no Segundo Reinado estava dividida entre o Partido Libera e o
Partido conservador, cada partido com determinadas propostas comuns a todos os integrantes,
como a descentralizagdo para os liberais e a centralizagdo para os conservadores. Os
diferentes projetos e maneiras de conduzir as politicas publicas criaram agremiagdes dentro

dos proprios partidos, de pensamento mais reformista ou retrogrado, 0 que proporcionou o
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didlogo e as aiangas entre membros liberais e conservadores na década de 1860. A formagéo
da liga progressista e do programa partid&io dos progressistas em 1864 sinalizou a ruptura
bipartidaria nas decisdes do Império e evidenciou a unido demarcada pelos interesses
particulares, alicercados natroca de favores para a ocupacdo de cargos publicos.

Nesse contexto de dissidéncia no Partido Liberal, grupos avessos as aliangas com os
conservadores e em defesa de reformas especificas se organizaram no seio do partido e
promoveram um ataque interno e externo aos “ligueiros’, denominagdo atribuida aos adeptos
da politica de conciliagdo. O Cabrido, organizado por liberais, no meio dessa agitacdo

partidéria definiu 0 seu posicionamento politico

“O Cabrido €, e sera sinceramente liberd. Sinceramente sim, porque muitos o sio
por causa do venha anés. O Cabri&o entende que o silencio natribuna e naimprensa
nessa época, € uma traicdo, € uma conivéncia com os perseguidores do povo; pensa
gue ele revela fata de patriotismo; que trara consigo o completo desprestigio do
partido liberal, desse partido forte, grande, cheio de tradicBes gloriosas, hgje
amesquinhado e pisado aos pés por alguns “cata-ventos politicos’ que sO
ambicionam uma pasta ou uma cadeira presidencial, pouco se importando com o
infeliz povo, tdo amado, t&o querido, e téo desgjado no dia solene da votagdo”. Em
uma palavra, 0 “Cabrido” libera como €, quer a iguadade perante a lei, quer o
balsamo para cicatrisar as chagas abertas no coracdo da patria, quer os partidos
perfeitamente definidos, quer a verdade do systema representativo, quer a franquesa,
a sinceridade nos homens poaliticos, quer mais obras do que palavras, quera firmesa,
acrenca, a coragem?,

Apesar da divisdo no Partido Liberal e o descontentamento com os arranjos politicos,
os redatores ainda se denominaram liberais e exaltaram as “tradi¢des gloriosas’ do partido.
Sem propor a aolicdo da escravatura ou o regime republicado, o Cabrido defendeu como
progressista e liberal a luta pela “igualdade de todos perante a lei, [...] os partidos
perfeitamente definidos, [...] a verdade do systema representativo”, entre outros aspectos. A
postura combativa do periddico, considerada um ato patriético em meio ao siléncio na
imprensa situacionista, destacava a necessidade de um sisema eleitoral e partidario
condizente com a prerrogativa constitucional para amparar o cidadd, muitas vezes,
desprezado apds as eleicbes. Alarmados, os redatores mobilizaram a opini&o publica para o

fortalecimento das pautas e das ideol ogias partidarias, esvaziadas pela politica de negociagéo.

Haja a coragem da manifestacdo; os unicos partidos capazes de vida, de unido, de
prosperidade e de gloria, sao o partido liberal e o partido conservador. O
«progressismo» € uma grandecissimaburla, como jao foi a«liga». «Progressismo»,
«liga» «conciliagdo», sdo parcellas que sommadas ddo o producto—barriga—. Por

%1 Cabrido, S&o Paulo, n. 38, 1867, p. 06.
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Deus! Defina-se esta triste situagdo, suba o partido liberal ou mesmo o conservador,
mas sai ba-se quem governa, quem se responsabilisa pel os aconteci mentos do paiz%2.

Novamente, assim como no Diabo Coxo, a questdo politica tradicional, pensada a
partir dos interesses pessoais, foi gpontada como uma manifestagcéo do atraso e reprodutora
dessa condicéo “arcaica’, independente do partido no poder. A “modernizagdo” da sociedade
e a rgeicdo da vida patriarca confrontava os representantes politicos daguele mundo
tradicional, por isso, a insisténcia no discurso que destacava essas praticas de cordialidade
entre os partidarios e as consequéncias nocivas para a populacdo brasileira. O prognéstico
sobre 0 governo imperial convergiu para a “barriga’, expressdo recorrente no Cabrido para
caracterizar as figuras publicas preocupadas apenas com 0 seu bem-estar.

Figura 17: “ O liberal cascudo” .
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Fonte: Cabrido, So Paulo, n. 16, 1867, p. 0422,

262 Cabrido, Sao Paulo, n. 38, 1867, p. 03. )
23 |_egenda: “Nadal Nada! O negocio ndo vae bem! E bom accender uma vela& S. Miguel e outra ao Diabo. As

eleicdes vem perto e o horizonte esta soffrivel mente ‘ entruviscado ™.



130

Nafigura 17, o “liberal cascudo”, representado de forma grotesca para salientar a sua
barriga e os interesses egoistas velados, segura duas velas acesas na m&o, uma para cada
figura celegtial da batalha biblica da expulsdo de Ldcifer do paraiso. A deformagdo fisica
refletiu a dualidade partidéria entre liberal e conservador no mesmo individuo, oposicéo
também congtruida na placa em cima do chapéu do personagem, nas velas e na figura do
homem e sua sombra no plano de fundo. Na legenda, em forma de dialogo, Agostini destacou
0 apelo sobrenatural a0 desespero do personagem diante do “horizonte sofrivel” com a
aproximagdo das eleigdes. Do lado direito da caricatura, a cena simbdlica retratada em um
quadro emoldurado com o titulo de “S. Miguel subjugando Satanés’ figurou a egoricamente
os embates travados entre os dois partidos imperiais, o libera e o conservador, chefiados
respectivamente por Jose Bonifacio e Jodo Mendes de Almeida. O rosto do arcanjo Migud foi
subgtituido pelo de Bonifacio e, no chdo, o lider conservador assumiu a forma do anjo
derrotado.

Prestes adar o tltimo golpe, Bonifécio de langa na méo e pisando em cima de Lucifer
reforgou simbolicamente a superioridade da causa liberal sobre o Partido Conservador
personificado na figura de Jodo Mendes. O chefe libera vegtido conforme a indumentéria
grega, sentido obtido pelo contexto extra-iconico da imagem, com uma tdnica presa nos
ombros, de sanddlias presas por tiras nos pés e nas pernas?® e com um barrete frigio na
cabega, aderego originério da Grécia Cléssica segundo COSGRAVE (2012 apud BERTON;
PIRES; MENEZES; 2015, p. 03)®, simbolo da liberdade dos antigos escravos ou
representacdo do ideal republicano no século XVIII e X1X2%, Pela relagdo intertextua, o uso
simbdlico do barrete enquanto elemento de luta republicana ndo condizia com a postura
politica dos redatores e do Partido Libera no periodo de circulagdo do Cabrido, o que nos
permite subentender o objeto na sua sgnificagdo cléssica de liberdade. Bonifacio, chefe maior
de seu partido, ornamentado com a moda masculina da cultura grega antiga, considerada pela
historiografia eurocéntrica como o berco da democracia e da liberdade, derrota na caricatura
de Agostini 0 seu maior inimigo e encarnagdo de todo mal, o presidente do Partido

Conservador, concebido em equidade com Lucifer.

%4 g LVA, Ursulade Carvalho. Histéria da indumentéria. 2. Ed. Ararangué: Instituto Federa de Educagio,
ciénciaetecnologia, 2009, p. 15.

25 BERTON, Tamissa, PIRES, Gisdly; MENEZES, Marizilda. Acessorios de cabeca um breve levantamento
histérico. In: XI COLOQUIO DE MODA, VIl EDI(;AO INTERNACIONAL, 2015, Curitiba. Anais Xl
Coldquio de Moda, 2015, Curitiba, p. 03.

26 NAPOLITANO, Marcos. Histéria do Brasi| Republica: da queda da Monarquia ao fim do Estado Novo. Séo
Paulo: Editora Contexto, 2016, v. 1, p. 07.
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Estendido ao chdo e totalmente subjugado, Jo& Mendes de Almeida foi parcialmente
metamorfoseado em diabo, com as méos e os pés em forma de garras de uma espécie animal
ndo-humana e com uma calda monstruosa, semelhante a de uma serpente ou dragio®’. Na
cabega, vestido de mitra, sSimbolo sagrada do cristianismo usado pelos bispos e pelo papa,
retratado com uma tartaruga no centro do adereco, animal representativo no Cabrido dos
conservadores, interligou em uma mesma representagdo a concepgao religiosa do presidente
do partido, a instituicdo catdlica, o Partido Conservador e a concep¢do suprema da
manifestagdo do mal de uma sociedade crista.

Em sua m&o esquerda, o “diabo Mendes’ segura uma espécie de bastd. A partir de
seu formato, a pega ndo podia simbolizar o béculo, insignia parecida com um cajado pastoral,
ou a férula, espécie de bastdo em forma de cruz, ambas usadas pelo clero. Como n&o
identificamos essa ferramenta como uma insignia religiosa, buscamos apenas descartar
qualquer relagéo que pudesse surgir em um primeiro olhar entre o bastéo e o cetro rea. Um
quadro célebre do artista da corte Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1843-1905) retratou
D. Pedro I em trajes majestéticos na Fala do Trono segurando o cetro com améo direita?®®. O
bast&o do monarca possuia na pintura uma forma alongada e fina de seu cabo e em sua ponta
havia um dragéo sobre uma base plana. Portanto, o objeto na méo de Jodo Mendes difere do
cetro real da casade Braganca

A Liga ou o Partido Progressista ndo foi a Unica facgdo rejeitada e combatida no
semanério. O Partido Conservador, defensor de medidas apontadas como retrogradas e
regressistas, programa pautado na unido entre o Estado e a Igreja, o poder Moderador e a
centralizagdo politica, tornou-se o principa alvo do Cabrido. Diferentemente do Diabo Coxo,
a intensidade da critica do periédico estava contida na sua capacidade de responsabilizar
individualmente as acbes e os problemas. O maior representante conservador, Jodo Mendes de

269

Almeida, catdlico fervoroso=®”, redator do Diario de SGo Paulo e correspondente da Revista

Commercial?®, rivais do semandrio ilustrado, foi figura recorrente nas caricaturas de

27 No Apocaipse (12:7-9), o diabo foi descrito da seguinte forma nessa batalha “Houve entdo uma guerra nos
céus. Migud e seus anjos lutaram contra o dragado, e 0 dragdo e 0s seus anjos revidaram. Mas estes ndo foram
suficientemente fortes, e assim perderam o seu lugar nos céus. O grande dragédo foi langado fora. Ele é a antiga
serpente chamada Diabo ou Satanés, que engana o mundo todo. Ele e os seus anjos foram lancados aterra’.

28 FIGUEIREDO e MELLO, P. A. Dom Pedro Il na Abertura da Assembleia Geral. 1872. Oleo sobre tela,
288cm x 205cm. Petropolis, Museu Imperial de Petrépolis. Disponivel em:

http://www.museui mperial .gov.br/servi cos-online/tour/ci rcuito-de-exposi cao/300-o-traj e-e-0-cetro.html.
Acessado em: 03 de maio de 2017.

29 BUZAID, Alfredo. Jodo Mendes de Almeida Jr. — aspectos de uma grande vida. In: Revista da Faculdade de
Direito da Universidade de So Paulo, Sdo Paulo, v. 51, 1956, p. 75.

270 Correio Paulistano, Sao Paulo, n. 3112, 1866, ano XIl1, p. 02. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/090972/per090972 1866 03112.pdf. Acessado em: 19 de fevereiro de 2017.



http://www.museuimperial.gov.br/servicos-online/tour/circuito-de-exposicao/300-o-traje-e-o-cetro.html.
http://memoria.bn.br/pdf/090972/per090972_1866_03112.pdf.
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Agogtini. O humor satirico das publicagdes noticiava o lider saguarema em cenas
comprometedoras, exposi¢do ridicula de forte repercussdo na provinciana capital, como

ocorreu na caricatura abaixo.
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Figura 18: Jodo Mendes de Almeida.
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Fonte: Cabrido, S3o Paulo, n. 2, 1866, p. 082"

No primeiro quadro, pelo contexto extra-iconico, assim como no Diabo Coxo, a
representacdo da locomotiva e da linha férrea simbolizaram a modernizac&o, a civilizagdo e o
progresso, transporte condicionado aos avangos técnicos e materiais de uma sociedade, ideais

271 Legenda (parte superior): “Revista Commercial: - Progresso maldito, conhecerés agora as forgas dos meus
pulsos! Vou reduzir-te & poeiral!!”; Legenda (parte inferior): “— E 0 caso €, que o gigantinho é bem capaz de
fazer o quediz”.
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defendidos incessantemente como fundamentais para o desenvolvimento nacional. Na
caricatura, a Revista Commercial, periddico santista conservador, foi posicionado no meio do
trilho e afrente do trem com aintencéo de parar o seu avanco por meio da forgafisica de seus
bragos. O periddico, representado parcialmente na forma humana, com um caranguejo no
lugar da cabeca e uma folha com o titulo do jornal no lugar do tronco, ameagava reduzir a po,
conforme a legenda, o “progresso maldito”. O crustéceo, como assinalamos anteriormente,
representou os conservadores no Cabrido e a tentativa de interromper o “progresso” também
reafirmava a conduta retrograda dos “regressistas’ diante das transformagdes de qualquer
aspecto daguela sociedade tradicional. O modo antiquado de impedir o trajeto do vapor
retomou aideia de ignorancia e inevitabilidade apresentada na caricatura do “sertanejo” e do
“velho paulista’ do Diabo Coxo??, cada tentativa de obstrugdo redizadas de modo
“primitivo”, somente a partir do esforgo muscular de seus corpos, método irraciona e incapaz
de cessar amarchado trem/* civilizagdo” .

O personagem Cabrido, do lado da estrada de ferro, observa a situacéo e, apesar da
impossibilidade [6gica de ser bem-sucedida no seu intento, aertou para o risco de o periddico
conservador conseguir cumprir a sua promessa. O termo “gigantinho”, sublinhado em itélico,
a0 inveés de enfatizar a grandeza do periodico, ironizou o comentério da Revista Commercial
sobre 0 surgimento e a circulagdo do Cabrido, na qual o definiu como um “jornalzinho”2"3, A
probabilidade existente decorria do poder local de seus organizadores e interlocutores de
mobilizar a opini&o publica e as autoridades do Estado para dificultar a aprovagdo de medidas
consideradas “modernas’, “progressigas’ e “civilizadas’ como, por exemplo, a propria
extensdo do transporte ferroviério no interior da provincia?’.

No quadro seguinte, Jodo Mendes de Almeida foi retratado como uma tartaruga,
representacdo dos conservadores, rodeado por caranguejos, animal também representativo de
seus partidarios. A tartaruga, de carapaca rigida e inflexivel, conhecida pela lentiddo e
imobilismo na terra, caracterizava a resisténcia e a inércia atribuidas aos conservadores em
um tom de zombaria e siira®”®. O jogo de paavras irdnico na legenda, de duplo sentido,
apresentou ao publico o “animd cascudo”, frase referente a pessoa reproduzida e a tartaruga,

ambos emblemas do partido, o primeiro chefe da agremiag&o e o outro simbolo conservador.

272 Diabo Coxo, Sao Paulo, n. 9, 1865, ano Il, p. 05.

273 Cabrido, S&o Paulo, n. 4, 1866, p. 02.

274 Cabrido, S Paulo, n. 13, 1866, p. 03; Cabrido, Sdo Paulo, n. 38, 1867, p. 05.

215 PROPP, Vladimir. O homem com aparéncia de animal. In: Comicidade e riso. S3 Paulo: Atica, 1992, p. 66-
72.
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A representacdo de um respeitavel politico como Jodo Mendes, chefe de um dos
partidos brasileiros mais influentes do século XIX, provavelmente provocou 0 riso naquele
domingo e foi alvo de comentérios do publico paulista. Ndo sabemos ao certo a reagéo do
lider partidario diante do ocorrido, posto ao ridiculo publicamente, mas deduzimos um
sentimento de animosidade apds a afronta e zombaria. No Cabrido, os redatores sem
identificar a pessoa ofendida, ironizou o ressentimento gerado em seu alvo e constatou a forca
politica e social da caricatura em atingir a reputagdo criada pela imagem de “notabilidade”

dos homens publicos. Na segéo “ cavaqueou”, 0 semanério comentou

Um dos pandegas celebrisados pelo Cabrido, ndo tendo disfructado ainda o prazer
de vér-se retratado e biographado em nenhuma publicagdo, cavaqueou com a
distinccdo que lhe fez 0 nosso semanario. Dizem que o homem tem promettido
metter dentro os fundos de uma pipa, se ndo conseguir vingar-se de tal affronta. Em
guanto, porém, ndo chega o fatal momento, diverte-se & saborear o abafadinho,
tendo modificado um pouco a extensdo da lingua. O pansudo cuidava que ndo tinha
merecimento para figurar na imprensa. Enganou-se: € typo muito distincto e o seu
lugar sO por e mesmo pdde ser vantagjosamente occupado. Aconselhamol-o & que
ndo cavaquée; nds tambem somos pandega, € ndo nos molestamos com as vingangas
gue nos prepara®’,

Como podemos observar, o “ddafadinho” prometeu vingar-se da “afronta’ de ter sido
“biografado” pelo periddico. O “pansudo”, termo de chacota usado para se referir aos
conservadores e aos homens preocupados apenas com 0s seus interesses particulares, apesar
de revoltado com a situagéo, era o “tipo” ideal para ser caricaturado no Cabrido, “distingéo”
reservada as pessoas como o0 “pandega’. Por fim, a redagdo sugeriu a0 homem para ndo se
irritar com a acdo do humoristico, pois, ndo se intimidariam com avinganga prometida.

O fato de Jodo Mendes presidir o Partido Conservador favoreceu a sua representacéo
no Cabrido, mas a sua participagdo na redagdo do Diério de SAo Paulo, a sua postura
religiosa e a sua agdo judicial como advogado de Candido Silva, proprietario do jornal, no
processo contra a caricatura do dia de finados de Agostini foram fatores determinantes para a
sua perseguicdo no primeiro trimestre. A relagdo entre o jesuitismo e o Diario na figura do

chefe conservador foi condensada na proxima caricatura.

276 Cabrido, S&o Paulo, n. 5, 1866, p. 03.
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Figura 19: O jesuitismo do Diario de Sio Paulo.
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Fonte: Cabrido, S3o Paulo, n. 4, 1866, p. 082",

Jodo Mendes, vestido de samarra e com um rosario na cintura, prepara uma feijoada
“no exercicio de suas fungBes’, nomeada como o artigo quinto da Constituicdo, estatuto
responsavel pela unido entre o Estado e a Igreja Catdlica, elevada a religido oficial do
Império?’8. Alguns ingredientes estdo dispostos em cima da mesa, como a pimenta, 0 angu, 0
cuscuz, o molho e o pernil, referéncias a astlicia, a ensino livre, aos protestantes e ao jejum,
respectivamente. A sopa, representagdo das irmas de caridade, apesar de estar na mesa,
configura um prato pronto, um alimento a parte da feijoada, assm como a ingtituicéo religiosa
em Sdo Paulo, ligada a Igreja Catdlica, mas autdbnoma e independente nas suas agdes. O
pernil, rico em gordura e proteina, contraditoriamente descrito como jegum, agdo
recomendada pelo clero como forma expiacdo em periodos derestricdo, insinua e ironizamais

uma vez a gula e a fartura nas refeicdes dos parocos. O angu e o cuscuz, ambos de origem

277 | egenda: “ O redactor chefe no exercicio de suas fungdes’.
278 Congtituicdo de 1824. Disponivel em: http://www.plana to.gov.br/ccivil 03/constituicao/constitui cao24.htm.
Acessado em: 10 de fev. 2017.
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africana, apesar de serem produtos tipicos da culinéria brasileira, ndo sdo utilizados na
preparagdo da feijoada. Respectivamente, o0 ensino livre e o protestantismo, apds a
reafirmagdo do padroado e da inclusdo da instrugdo priméria como um dos direitos civis dos
cidad@s na Congtituicdo de 1824, excluiu o culto de religifes ndo catdlicas em espacos
publicos e legalizou a presenca do clero nacional na educagéo promovida pelo estado. Por
isso, tal como 0 angu e o cuscuz, ndo estavam contemplados na feijoada/Constituig&o.

Na figura 19, notamos que enquanto o lider conservador mexia a feijoada com a méo
esquerda, a outra segurava uma panela de molho para adicion&lo no caldeiro. A indicacdo
da “intoleréncia’ como o componente do recipiente para temperar a feijoada exibiu a
percepcao dos redatores sobre a elaboragdo do projeto de lei, marcado pelaintransigéncia e a
opressdo das liberdades, fendmeno consequente do fanatismo religioso e postura reproduzida
pelo “redator chefe’. O pote de pimenta, posicionado um pouco mais distante do cozinheiro,
do mesmo modo que a astlcia, possui uma mordacidade “apimentada’, usada em pequenas
doses e sem exageros, de forma sutil e ardilosa, para atingir um gosto particular ou um
resultado ambicionado.

O aspecto negativo e maligno da redagéo do Diério e da relagdo entre a lgreja e o
Estado foi construido a partir da combinacdo da vestimenta e o ato de cozinhar no caldeiréo e
a decoragéo no fundo com cabegas de bois e animais mortos pendurados. A imagem explorou
o imaginario popular sobre a bruxaria e aproximou a magia negra dos periddicos’™. Em cima,
o nome do jornal foi formado por figuras macabras encapuzadas, provavelmente, jesuitas pela
semelhanca entre as roupas e a posicdo do rosario. A derrisdo sobre o Diario e seus
organizadores foi uma forma de enfatizar a parcialidade de seus contelidos, posicionamento
derivado de sua postura politica e religiosa, vinculo t&o presente na folha que o seu titulo na
caricaturafoi formado pelos integrantes da ordem eclesiéstica.

As representagfes e 0s comentérios humoristicos sobre a religido e as personalidades
conservadoras promoveram um sentimento de revide e desforra entre os periddicos da
provincia paulista, como foi o caso da folha supracitada. O surgimento do Cabrido foi

interpretado da seguinte forma pel os organizadores do Diério

Sahio & luz uma folha chocarreira e bogal, com o titulo de Cabrido; — titulo que
bem Ihe quadra, porque Lucifer é tambem o acerrimo Cabrido do género humano !
Tem essa folha por seu regabofe as fraguezas do préximo, e, (dobrado escandalo!) o
depravado sentimento de ridicularisar o que pertence a Santa Religido do Estado,
assumpto que por sua sublimidade ndo é para os beicos dos seus redactores; mas....

29 No nlmero anterior, a redacdo do Esperanca de Itu, também religioso e conservador, foi retratado com um
demdnio ditando os contelidos do jornd. In: Cabrido, Sdo Paulo, n. 3, 1866, p. 05.
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cuidado que ndo lhes figue o osso atravessado na gargantal N&o admira o
apparecimento desse pasquim zurrador; 0 que produz um amargoso reparo é correr
como certo achar-se entre redactores um joven que até aqui tem passado como
pessoa assisada, circumspecta, geral mente estimada, e casado com uma senhora de
ndo vulgar educacdo e eminentemente religiosal S vera est vox populi, entéo € de
presumir que o Cabrido Lucifer vai conseguindo escravisar o espirito desse mogo
associando-0 a outro, que quasi de nenhuma sympathia goza por ser um — rapazete
bulhento, traquinas, garrido, orgulhoso e incapaz de assistir n”um so terreno! Dessa
associagao, por certo, acancara Lusbel inutilisar o caracter téo bem formado, qual o
desse joven, que t&o acertado caminhava; e por aqui se conhece quao eloquente € o
que diz o Espirito-Santo: cum bonis bonus eris, cum perversis perverteris! Venha o
Cabrido, sapique com lama & todos e a tudo; porém saiba que as fraquezas do
proximo que procura antes escarnecer do que relevar, serdo tarde ou cedo o
testemunho fulminante contra os seus—rabiscadores,— que No meio do Nasso povo
[evante! 2.

Concebido como um “pasquim”, “zurrador” e “boca”, os redatores intencionaram
desqudificar o semanério ilustrado como ago apenas ofensivo e injurioso e a novidade da
linguagem visual como obra de “depravados’ “rabiscadores’ focados em “escarnecer” 0s
defeitos alheios e “ridicularizar o que pertence a Santa Religi&o do Estado”. A postura de
cabrionar, zombar e ridicularizar o proximo foi comparada a do préprio Lucifer, figura
diabdlica do cristianismo, responsavel por tentar e humilhar a humanidade.

Um detalhe interessante foi o pesar do Diario pela participacdo de um jovem estimado
e “casado com uma senhora de n&o vulgar educacdo e eminentemente religiosa’ na redagéo
do Cabrido. O comentério era sobre Antonio Manod dos Reis, homem catdlico, formado na
Academia de Direito em 1864 e autor de livros como Minhas Inspiracées, Ensaios poéticos e
Album literario, obras de prestigio entre a populacio e os criticos literarios®®!. Alids, apos
discordancias politicas, o jornalista, advogado e escritor aderiu ao Partido Conservador para
angariar cargos e nomeagOes, desejo ndo suprimido pelos seus antigos correligionarios,
considerados ingratos por Antonio dos Reis?®2,

A oposi¢do entre os dois periodicos paulistanos centralizava-se na questdo religiosa.
Em meio as agitagOes, o Diario comentou a fundag@o de um outro jornal e suas declaragdes

demongtraram diferencas insuperéveis.

—Em Pindamonhangaba publicou-se no dia 7 de Setembro a Voz da Verdade, de
gue € editor o sr. Anténio José Pinto de Moraes. Como o Diario, como a Esperanga,
de It(, e como o Aragoyaba, de Sorocaba, a Voz da Verdade tambem propugna pela
reaccdo religiosa contra a invasdo do protestantismo. E glorioso que a provincia

20 Diario de SHo Paulo, S2o Paulo, n. 350, 1866, ano 11, p. 02-03. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/709557/per709557 1866 00350.pdf. Acessado em: 8 de fevereiro de 2017.

281 GANTOS, Ddio Freire dos. Primérdios da imprensa caricata paulistana: o Cabrido. In: AGOSTINI, Angelo;
CAMPOS, Américo de; REIS, Anténio Manod dos. Cabrido: 1866-1867. 2. Ed. Sao Paulo: Editora UNESP;
Imprensa Oficial do Estado, 2000, p. XX X.

22 |bidem, p. XXXIV.



http://memoria.bn.br/pdf/709557/per709557_1866_00350.pdf.

139

assm se manifeste. "Ainda ha no programma uma promessa; que envolve maior
necessidade em ser fieddmente cumprida; € a parte em que promette ndo admiltir as
publicacGes de encontro aos dogmas e moral da Religido Catholica?®.

Qualquer publicacéo que ofendesse os dogmas e a mora do catolicismo, sga
anticlerical ou protestante, deveria ser combatido pelos jornais catdlicos. A rivalidade entre o
Cabri&o e o Diario durou até o fim da diregdo de Candido Silva, anunciado e comemorado
inclusive pela revista ilustrada. O novo proprietario foi Anténio da Silva Prado®®*, importante
liberal paulista, e as divergéncias entre ambas ficaram restritas aos periodos de disputas
eleitorais devido aciséo do Partido Liberal.

Outro conservador frequentemente representado e criticado no Cabrido foi o futuro
Dugue de Caxias, comandante conservador do Exército aliado. Como descrito no segundo
capitulo, a lentiddo na derrocada das forgas paraguaias e a crise econdmica potencializou o
discurso de oposicdo aos preparativos para um atagque decisivo. Caricaturas do Marqués de
Caxias em didlogos com o inverno para justificar a sua demora em atacar o Paraguai®®®, as
noticias do front com o comandante tocando uma serenata para Lopez em Curupaiti®®®, a agio
da colera nas tropas em litigio para encerrar a monotonia?®’, entre outras cenas comicas,
foram recorrentes no semanario, no segundo trimestre em diante. De forma pejorativa, as
aparigdes do comandante eram acompanhadas por apelidos chistosos como “amolador de
espadas’, medida adotada para ressaltar a morosidade do combate.

23 Diario de SHo Paulo, S2o Paulo, n. 354, 1866, ano 11, p. 03. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/709557/per709557 1866 00354.pdf. Acessado em: 8 de fevereiro de 2017.
24 Diario de SHo Paulo, Sao Paulo, n. 398, 1866, ano 11, p. 03. Disponivel em:;
http://memoria.bn.br/pdf/709557/per709557 1866 00398.pdf. Acessado em: 8 de fevereiro de 2017.
25 Cabrido, S&o Paulo, n. 39, 1867, p. 08.

26 Cabrido, S&o Paulo, n. 35, 1867, p. 04.

27 Cabrido, S&o Paulo, n. 32, 1867, p. 08.
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Figura 20: “ O amolador de espadas’ .

b growta reotimusrn cnnguesio et UEASUE §VAELATHIE ple weer nfadls, comn procesds, jocen s sspadas o biisheies o

Fonte: Cabrido, Sao Paulo, n. 20, 1867, p. 08%%,

Na figura 20, fardado em tragjes de general, Caxias afia as espadas do exército, acdo
ironizada pela legenda ao destacar em letras garrafais o “grande amolador” e a tranquilidade
para os preparativos, pois havia “muitissmo tempo”. A palavra ‘amolador’ também foi usada
em outro sentido, como meio de retratar um sujeito que incomoda ou provoca a paciéncia
aheia, significados inclusive definidos no Cabrido®®. Atras do marqués, diversas espadas
estdo amontoadas, provavelmente, armas finalizadas apOs o seu trabalho. No segundo plano,
dois soldados trazem mais duas pilhas do armamento, provenientes do acampamento
brasileiro, representado pela bandeira nacional em cima das tendas, 0 que sugere a

continuidade de sua preparacdo e, consequentemente, de mais tempo até a retomada do

28 | egenda: “A guerra continuara em quanto este GRANDE AMOLADOR n&o tiver afiado, como pretende,
todas as espadas e baionetas do Exército Brasileiro (Temos muitissimo tempo a esperar!!!)”.
29 Cabrido, Sdo Paulo, n. 9, 1866, p. 07.
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avanco aliado no Paraguai. No lado esquerdo da imagem, situado na outra margem do rio, €
possivel observar o forte de Humaita, com abandeira tremulante do Paraguai no alto.

Os ataques aos conservadores e @ clero delimitaram o outro, considerado retr6gado e
atrasado, mas ndo absteve os representantes e as liderangas liberais. Nas campanhas eleitorais
e nos governos liberais da provincia de S&o Paulo, independente de pertencerem ao mesmo
partido, os redatores dedicaram parte de seus conteidos para a avaliagdo da administracéo e
da postura de personalidades do Partido Liberal. As mengdes negativas a Tavares Bastos,
presidente da provincia de Sdo Paulo, ao gabinete de Zacarias de G6is*®* e Vasconcelos
transformaram o periddico em uma figura indesejada tanto pelos conservadores quanto por

seus correligiondrios. A perseguicdo de todas as diregdes foi destacada na se¢édo “Horas de

desespero”.

Estou triste! Triste como o desgracado que vio eclipsar-se o brilho da sua estrelal
N&o sei que ma tenho feito aos homens, para ve-los conspirados contra mim.
Sempre amei a verdade, sempre guiei-me pela vereda do justo; sobre a minha fronte
ainda joven ndo peza o remorso de um crime. [...] De tantos amigos que eu possuia,
bem poucos me restam hoje! Muitos amigos atrai coaram-me no momento em que eu
enchia de beneficios; outros desappareceram como o relampago, desde que me
viram em luta com a adversidade®".

As consequéncias de criticar tudo e todos comprometeram a sustentacéo e a
continuidade da produc&o da revista. O abandono dos liberais, conforme o recrudescimento
das publicagdes do Cabrido se intensificava em momentos delicados como nas campanhas
eleitorais, no recrutamento militar e na continua postura anticlerical. Qualquer candidato com
ambigdes de ascender na ocupagdo de cargos na capital paulista precisava aderir as
determinagdes do partido, condig&o conflitante frente a representacdo pejorativa das principais
liderancas partidarias no semandrio.

As acdes arbitrérias de autoridades politicas locais e 0 desrespeito & Congtituicéo
fundamentaram a oposicdo do Cabrido ao governo paulistano de Tavares Bastos. Essas
acusagOes foram tornadas publicas aos leitores, principamente, no decorrer da politica de
recrutamento para a guerrado Paraguai. O despotismo do aparelho de Estado, reproduzido no
aistamento for¢ado de pessoas legalmente dispensadas dos servigos militares e na corrupgéo
para aisencdo das pessoas “ apadrinhadas’, receberam destague nas suas publicages.

20 A corrupcdo contida nas vendas de condecoragfes, 0 aumento dos impostos e o prolongamento da guerra,
entre outros aspectos, foram alguns dos problemas associados a administragdo do gabinete de Zacarias de Gois e
de seus ministros. A titulo de exemplo, em duas caricaturas, os fendbmenos citados acima foram representados
por Agostini, ver: Cabrido, Sdo Paulo, n. 15, 1867, p. 08 e Cabrido, Sdo Paulo, n. 37, 1867, p. 08.

21 Cabrido, S&o Paulo, n. 24, 1867, p. 06.
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Figura 21: A violéncia do recrutamento e a indignacdo da opiniéo publica.

Exm. mnr., soo & poberans dos paizes constitucionses, aqosls wnts qUam S8 CUFTRm &8 prOpTiss frooles co-
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d recrulaments. Cumprs imper aos beleguing o miziro acatamests d Tei o & justion, pam Goe nis CAAFEEBEIE Lo
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Fonte: Cabrido, S&o Paulo, n. 10, 1866, p. 08.

Na legenda, a representacdo da opinido publica chama a atencdo de uma autoridade
politica, provavelmente José Tavares Bastos, presidente da provincia de Sdo Paulo, para
acabar com os casos de “arbitrio e violéncia praticados a titulo de recrutamento” na capital
paulista. De longe, no segundo plano, guardas nacionais armados atacam quem esta passando
na rua e a confusdo generalizada foi construida por meio da fuga para todos os lados de
homens, mulheres, criangas e até de cachorros. A busca por novos pragas € tao incisiva que
guardas perseguem potenciais recrutas pelos telhados e janelas dos prédios préximos e um dos
homens € arrastado pelos pés para o quartel. A “opinido publica’, indignada com a situacéo,
aponta com a méo direita paraa confusdo e entrega uma luneta para o presidente, ato ignorado
pelo mesmo.

Além da truculéncia do recrutamento, a pratica fraudulenta de enviar para o front,
pessoas apresentadas como “substitutos’ dos guardas recrutados, mediante pagamento, foi

outro fator que intensificou a critica as politicas locais. Caricaturas satirizando as estratégias
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para a captura de “ subgtitutos’ no mato?*?

e a venda desses homens em leildes para substituir
0s guardas nacionais recrutados’®® s3o frequentes ao longo das publicagbes do Cabri&o. Em
outro momento, a critica contra a corrupgdo no recrutamento assumiu a forma de anincios
ficticios?®. Em todos os casos, a intencdo do periddico era demonstrar o uso privado que
estava sendo feito dos cargos e ingtitui ¢cdes publicas

O distamento forcado de cidaddos pobres desrespeitava as prerrogativas
constitucionais, principalmente daqueles homens isentos do servico militar. Entretanto, no
decorrer da Guerra do Paraguai, os critérios de recrutamento se circunscrevem aos desgjos de
poucos homens, envolvidos em arranjos politicos entre as elites locais, sem nenhum
mecanismo publico para impedir essa prética. O Cabrido satirizou a falta de uniformidade
para a convocacdo de novos soldados como retratou na amostra de “ defensores da Péatria que
foram agarrados’, sem nenhum padréo fisico, cada recruta com uma estatura e porte fisico
distinto?®. Na imagem uma pessoa foi enviada paraa guarda nacional, mesmo sendo “surda e
idiota’ 2%, perfil que sinalizava as tentativas de corrupgao para burlar a convocagio de pragas,
chegando ao absurdo de recrutar uma pessoa sem condicdes de salide para lutar na guerra®®”.

A influéncia das redes patriarcais no recrutamento foi retratada pela folha por meio de
um didlogo entre duas pessoas em um bar. Um deles, apds ser inquerido se ndo tinha medo de
ser recrutado, respondeu que havia arranjado uma “ cartinha de recomendacdo para o Chefe”
caso iss0 ocorresse, provavelmente sendo liberado logo em seguida, apds a apresentagdo do
documento. O termo ‘chefe’ seguido de reticéncia deixou indefinido e implicito sobre de
quem se tratava Como ndo poderia ser o seu chefe, pois, inverteria a hierarquia e o poder
social caso eetivesse arranjado uma cartinha de recomendac&o para seu superior, 0 vocébulo
supostamente indicou se tratar do Chefe de Policia, funcionario publico responsavel pelo

recrutamento a nivel local.

22 Cabrido, Sao Paulo, n. 08, 1866, p. 08.

2% Cabrido, Sao Paulo, n. 10, 1866, p. 04.

2% Cabrido, Sao Paulo, n. 11, 1866, p. 07.

295 Cabrido, Sao Paulo, n. 34, 1867, p. 05.

2% Cabrido, Sao Paulo, n. 11, 1866, p. 01.

27 Os redatores sugerem para que os doentes “trouxessem a moléstia na testa’ para evitar que os médicos
“achem sdos os doentes e doentes os sdos’, indicando 0s exames tendenciosos que ocorriam nas inspegoes. In:
Cabriéo, n. 16, 1867, p. 123.
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Figura 22: O apadrinhamento no recrutamento.
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Fonte: Cabrido, Sao Paulo, n. 30, 1867, p. 04%%,

Porém, no préximo quadrinho, o outro individuo “miserével que ndo tem padrinho” foi
recrutado por dois guardas nacionais, sem condicdo de resistir. As roupas simples e os pés
descalgos caracterizam a origem humilde do rapaz recrutado, tratado como um “vadio” e
enviado para o front. Na relagdo intericdnica, notamos elementos como o chapéu e o cigarro
de palha do homem dispensado no primeiro quadro que convergem para a mesma condicao
humilde do homem recrutado. Apesar de vestir sapato e casaco, 0 que sugere uma melhor
condicdo financeira, foi na constatagdo dessa diferenca social que a outra pessoa, de cartola e
roupa social, inquiriu sobre a possibilidade de um recrutamento, questéo néo apresentada de
volta aele por estar protegido pelo seu status de notabilidade.

Por fim, apenas para real¢ar o despotismo e as congtantes criticas direcionadas a esse
empecilho para o “progresso”, as chantagens e 0 abuso contra a populagdo masculina pobre
ocorriam de diversas maneiras. O recrutamento também congtituiu em um artificio de
autoridades policiais e politicas para convocar individuos da oposicéo ou a el es ligados, como

foi 0 caso de um estudante, irméo de um jornalista de oposicéo, que foi enviado para o front,

2% | egenda (lado esquerdo): “— N&o tens medo do recrutamento? / — Qual medo! Eu arranjel uma cartinha de
recommendacdo para o Chefe... e estou ninando...”; Legenda (lado esquerdo): “— N&o pdde dizer o mesmo este
mizeravel, que ndo tem padrinho, e por isso, aem de recrutado, ainda recebe uma soffrivel tundal!!”.
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tido pelos redatores, por uma vinganca mesquinha?®®. Segundo o Cabrio, a propria redacio

foi vitima de perseguicdo, como o trecho abaixo demonstra

Violencia — um portuguez de nome Salgado, acaba de ser recrutado pela segunda
vez, ndo obstante ter apresentado na primeira, os seus titulos competentemente
legdisados! Entende a delegacia que os documentos sdo falsos. Neste caso, como
deixar-se ir um falsario para o exercito sem apuni¢cdo dale?! [...] Entretanto é bom
dizer, que o portuguez recrutado é empregado no escriptorio do Cabrido. Néo é de
reparar; o Cabri&o cabriona a humanidade, é bom que tambem n&o o poupem. Amor
com amor se paga®®.

A retaliacdo do funcionario do periddico ilustrado foi uma tentativa de coibir e
intimidar os discursos de oposi¢céo a administragéo provincial, o que revelou mais uma vez a
prética recorrente do uso privado do espago publico, da corrupcdo da burocracia estatal e do
desrespeito aos direitos dos cidaddos. No entanto, € oportuno congtatarmos, a folha ndo era
contréria a Guerra do Paraguai e a0 recrutamento, mas Sm contra a “violagdo das leis, dos
despotismos cometidos e da laqueacdo da boa-fé, com que 0 exm. governo transmite as suas
ordens’3%%,

A acdo policial ndo foi combatida pelo Cabrido apenas nas questdes referentes ao
recrutamento, a negligéncia e a prote¢do de pessoas do circulo de sociabilidade do governo
local receberam destaque nas publicagdes, principalmente, depois da depredaco do escritorio
e da residéncia de Antonio Manoel dos Reis, respectivamente, nos dias 7 e 10 de abril de
1867. As manifestagdes culturais como as obras literérias e as pecgas teatrais ocuparam uma
parte expressiva dos nimeros do semin&rio, os comentérios sobre o enredo, o desempenho
dos artistas e os acontecimentos na plateia eram abordados desde o Diabo Coxo. Em um
desses casos, 0s redatores descreveram o comportamento dos estudantes no teatro de So José
na ultima semana, ocasido marcada pela perturbacdo das apresentacbes “com ditérios
grosseiros e sensabordes, atirando estados desde o comego das apresentacdes até o fim,
grunhindo como porco, latindo, cantando como galo”. A atitude dos “projetinhos de
ministros’ foi comparada a de “criancolas ou moleques malcriados” e 0 semanério exigiu a
intervenc&o policial nesses casos™?.

No nimero seguinte, o periédico descreveu os desdobramentos ocorridos no mesmo
dia apdés a sua publicacdo. O teatro novamente foi palco de discussdes entre grupos de

académicos “sobre aplausos e pateadas aos autores’. Ao sairem, os estudantes redizaram

2% Cabrido, Sao Paulo, n. 51, 1867, p. 03.
300 Cabrido, S&o Paulo, n. 10, 1866, p. 06.
301 Cabrido, S&o Paulo, n. 10, 1866, p. 03.
302 Cabrido, S&o Paulo, n. 27, 1867, p. 06.
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“algazarras’ e atiraram “pedradas’ “na rua do Jogo da Bola e em muitos outros pontos da
cidade”. Um desses pontos foi na redacéo do Cabrido. Na quarta-feira, dia 10 de &bril, os
problemas dentro do teatro se repetiram e se estenderam até o pétio do Rosario. O semanério
indignado com a situagdo criticou a postura passiva e condescendente dos policiais por néo
cumprirem o0 seu dever de garantir a “seguranca individual” e a “tranquilidade publica’. Ao
relacionar a “impoténcia’, a “parcididade” e a “arbitrariedade” da policia a “luminosa
demonstracdo de que a corrupgdo cai de cima para baixo”, os ataques foram direcionados ao
chefe de policia, Daniel Accioly de Azevedo, primo de José Tavares Bastos™®.

A agressdo estudantil indicou a precariedade e o apadrinhamento da guarda nacional
diante dos académicos, provenientes de vérias provincias, muitos deles de origem nobre. O
episddio de abril foi retomado em outros momentos pelo Cabrido, especiamente, quando o
ocorrido foi incentivado e elogiado por seus opositores como a Revista Commercial®®. As
constantes denlincias a administragdo local e a depreciacdo de personalidades dos dois
semanérios provocou 0 progressivo isolamento do periddico na provincia paulista.

No entanto, sem recuos e diante de tal arbitrio, os redatores cobraram um

posicionamento do monarca para coibir 0s abusos.

303 Cabrido, S&o Paulo, n. 28, 1867, p. 02.
304 Cabrido, S&o Paulo, n. 29, 1867, p. 03.
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Figura 23: “ Constituicdo: a Soberana nacional” .

Fonte: Cabri&o, Sao Paulo, n. 26, 1867, p. 043%,

No contexto inter-iconico da caricatura, uma mulher magestosamente vestida,
representagdo da Congtituicdo, com o livro de “lei” debaixo do brago e com o dedo em riste
para D. Pedro Il, construiu uma poscdo de autoridade e ativa da mulher/constituicéo,
percepcao reforcada pela resposta gestua do monarca com a méo direita aberta como se
tentasse explicar e se eximir da culpaimputada. A imagem expressou uma das concepcdes da
faccdo liberal sobre a supremacia do poder constitucional e a necessidade de supressio do
poder Moderador do monarca, como destacou a fala da Constituicéo na legenda ao afirmar-se
a“Soberanado pais’. Dessaforma, ela exigiu a aplicagdo de suas regras e determinacoes, em

defesa do povo, frequentemente, desrespeitado pelos “atos de violéncia e arbitrio” praticados

305 |_egenda: “Senhor. — Sois 0 encarregado da minha guarda, o0 meu cavaheiro e protector, e como tal ndo
deveis consentir nos actos de violencia e arbitrio que todos os dias sdo praticados contra mim por agquelles que
exercem o poder, jaem vosso home, e jaem nome do povo. E precizo que na memoria de todos esteja bem clara
aidéia, deque sou eu a Soberanado Paiz’.
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pelas autoridades no poder. Para ouvir as inquietagOes e as exigéncias, o imperador desceu de
seu trono, posicionado acima do nivel do chdo e ficou lado a lado com a mulher,
comportamento que enfatizou, sem ofender ou menosprezar a sua figura, 0 seu pape de
“protetor” do Estado de direito, posi¢éo politica também submetida a Constituicéo.

Portanto, apesar de defender a suspensio do quarto poder, o Cabrido ndo questionou o
regime monérquico e, muito menos, aderiu a0 movimento republicano no periodo de sua
circulagdo. O seman&rio era liberal, apegado aos direitos constitucionais expressos na Carta
de 1823, aprovada na Assembleia antes de sua dissolucgéo realizada por D. Pedro |. Entre as
variagdes ideol 6gicas manifestas no Partido Liberal, os redatores se associaram a facg@o mais
radical, anticlerical, contréria as aliancas com o0s setores considerados retrogrados. Os
desentendimentos entre os liberais se intensificavam a cada eleicdo e, como uma Ultima
tentativa de unificar as pautas partidarias, Agostini produziu uma caricatura para realinhar os

dissidentes para que juntos combatessem o despotismo inconstitucional.
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Figura24: “ Aunido fazaforga” .
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Fonte: Cabri&o, Sao Paulo, n. 18, 1867, p. 04-05°%,

O piemontés representou as principais liderancas de cada facgdo, os liberais e os
liberais dissidentes. Do lado esquerdo, Bonifécio lidera os “liberais’ com a bandeira na mao,
acompanhado a sua esquerda do brigadeiro Bernardo José Pinto Gavido Peixoto, presidente da
provincia paulista entre 1847 e 1848, e do outro lado, de Jodo da Silva Carréo, também
presidente de S& Paulo entre 1865-1866, seguido um pouco mais ao fundo por Joaguim
Floriano de Toledo, vice-presdente de Carréo, figura homenageada pelo Cabrido no fim de
seu mandato em 1866°%”. Segundo SANTOS (2000), também estavam presentes o proprietario

306 |_egenda: “ Suspendei soldados do grande exercito! Ahora da victoria aproxima-se. Ante o dtar sagrado da
vossa soberania, deponde essas armas [palavrailegivel] e unidos tece as cordas que devem engrinadar a fronte
dos vencedores. Ndo procureis manchar as paginas brilhantes do vosso passado, consentindo que o inimigo
[palavrailegivel] aos pés o glorioso estandarte das liberdades publicas! Como irméos que sois, abragai-vos, e a
frente do esquadréo dos livres, plantai o labarum da [palavra ilegivel] soberania nos bastides do absol utismo! A
victorial A victorial O * Cabri&o” vos saiida’”.

07 As informagfes sobre os presidentes e vice-presidentes da provincia de Sdo Paulo no século pode ser
consultada em: EGAS, Eugenio. Galeria dos presidentes de Sdo Paulo: periodo monarchico 1822-1889. Sao
Paulo: Publicacdo Official do Estado de S&o Paulo, 1926.
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do Correio Paulistano e responsavel pela impressdo do primeiro trimestre do Cabrio,
Joaguim Roberto de Azevedo Marques, e o dono do Diério de Sdo Paulo, apos sua fase
conservadora, Antdnio Prado®°8.

Do lado direito, Luiz Gama, ex-redator do Diabo Coxo, porta a bandeira dos “liberais
dissidentes”, junto com Martim Francisco e Américo de Campos, ambos a sua direita®®. O
posicionamento do redator do Cabrido na ala dissidente corrobora com a argumentagéo
desenvolvida nesta pesquisa e, a partir do fim da conciliagdo em 1868, esse grupo passou a
defender propostas de reforma socia e politica consideradas radicais, momento de ruptura
partidaria com o regime monérquico e escravagista.

Cadaindividuo daimagem esta com um bastdo na méo, o que reforca aideia de que as
“disputas’ eeitorais ocorriam tanto nas urnas quanto no corpo a corpo. No centro, O
personagem Cabrido clama aos seus correligionarios para se unirem em um mesmo ideério
liberal com o intuito de fortalecer o partido, fragilizado por suas divisdes ideoldgicas,
fragmentagdo demonstrada pela distribuicéo de seus integrantes em dois planos verticais. A
frase “unido faz a forca’ da bandeira estendida pelo Cabrido ironizou a débil situaco dos
liberais e aertou para a necessidade de uma base coesa caso desejassem fortalecer o partido
em torno de propostas para garantir as liberdades e combater os abusos contra os direitos do
cidad@. Contudo, o apelo foi ignorado por seus partidérios e na eleicdo seguinte os
conservadores venceram, acontecimento comentado e retratado inimeras vezes no periodico.
Em uma caricatura, Jodo Mendes foi representado do alto de um mastro, posicionado de modo
ofensivo, celebrando a vitdria eeitoral juntamente com tatus e tartarugas®, animais que
representavam as agoes subterréneas e a lentidéo.

O desanimo e a indignagéo dos redatores com os resultados acentuaram a oposi¢ao ao
governo de Tavares Bastos, suas criticas as personaidades liberais envolvidas em aliangas
politicas e, até mesmo, discordancias com os periddicos liberais de base governista como o
Didrio (Antbnio Prado) e o Correio Paulisano (Azevedo Marques)®. Apesar da
reconciliacdo entre os periddicos liberais depois do incidente entre a redago e os estudantes
em abril, aproximagdo condenada por Tavares Bastos com a suspensdo dos contratos do
governo provincial com o Correio Paulistano, a cada semana o Cabrido vislumbrava um
cenario local mais indspito para a sua continuidade. Se o aspecto politico atraiu diversos

problemas para o semanério, aquestéo religiosa gjudou atornélo intolerdvel.

308 SANTOS, Délio Freire dos. Primérdios daimprensa caricata paulistana: o Cabrido. Op. cit., p. XVIII.
309 | dem.

310 Cabrido, S&o Paulo, n. 19, 1867, p. 05.

311 Cabrido, S&o Paulo, n. 18, 1867, p. 08.
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3.2 OJESUITISMO ENQUANTO FANATISMO RELIGIOSO

Como apontado anteriormente, a conduta anticlerical esteve presente desde o primeiro
nimero do Cabrido. O fanatismo, a supersticéo, a interferéncia politica e a hipocrisia foram
aspectos atribuidos aos integrantes da Companhia de Jesus e aos seguidores do
protestantismo. A diferenca, segundo os redatores, estaria apenas no fisico, conforme o

excerto abaixo

O diabo tem delegados em todo o mundo, disse-0 Victor Hugo, e disse uma verdade.
Se queremos um delegado sob qualquer d'aquelles aspectos saimos a rua, € em
qualquer canto d'€ella, d’ umatravessa ou d’ um becco;... cuidado! Um individuo com
olhos de languides voltados ao Céo, e com uma cabeca singular encravada em um
corpo que se occulta dentro d uma esfarrapada samarra, hade sem duvida dar-nos
um encontrdo: é um jesuital Se ndo for jesuita, € que mudou de forma o embaixador.
Reparemos: o individuo com gquem nos encontramos traz agora, em vez de samarra,
uma calca de merind toda coberta de poeira, um russo paletot sacco, da mesma
fazenda, abotoada junto ao pescoco; 0 seu olhar ndo se volve ao Céo, fitarse no
chdo, traz barba longa e os cabellos, que ndo sdo castanho nem louros, ondulam no
desalinho de viagem, ndo tem corda, conhece-se logo que é casado; mas apezar de
tudo é padre: ndo € mais um jesuita, € um protestante! Distingui-se um do outro sb
no physico. No intellectual e mord quase que se ndo confundem. A supersticiosa
hypocrisia de um e a fanatica religiosidade de outro enganam tanto que torna-se
mister muita cautella para ndo ser-se victima d’ empa magfes. Os del egados jesuitas
e 0s delegados protestantes conservam pois as mesmas tendencias — a destruicado, a
desordem, o cahos! Quanto porém aos meios que empregam, para consecucdo do
fim, divergems3’2,

Novamente, a influéncia literéria de Victor Hugo reaparece em suas observagbes. A
passagem aludida, do livro Os trabalhadores do Mar, expressou a origem maligna dos
protestantes e jesuitas, considerados representantes do diabo na terra Espalhados em
“qualquer canto” da rua, na “travessa’ ou no “beco”, seus integrantes estavam encarregados
de destruir ou causar a desordem e o caos. No intuito de demoniza-los, o periddico descreveu
as diferengas de conduta e vestuério das duas figuras, t&o comuns nas ruas de S&o Paulo, mas
sublinhou a sua semelhanca moral e intelectua. A “supersticiosa hipocrisi@’ dos jesuitas
equivaleria a“fanética religiosidade” do outro, ambas as posturas inaceitéveis pelos ideais de
“civilizagdo” e combatidas veementemente nas suas publicacdes. Outro trecho enfatizou as
bandeiras retrogradas desses grupos religiosos e a sua incompatibilidade para existir em uma
sociedade moderna e progressista.

O Frade é um mitho. Em torno dessa entidade, que tem atravessado os seculos
coberta de bengdos e maldigdes, infelizmente giram ainda os destinos de alguns

312 Cabrido, S Paulo, n. 1, 1866, p. 03 e 06.
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povos! Querido como um anjo ou temido como uma serpente, voando ou de rastos,
|& vae o novo Judeu Errante de cidade em cidade, de nagdo em nagdo, umas vezes
levando o consolo e a vida, quase sempre conduzindo o desespero e a morte. O
Frade ndo pertence a este seculo. O claréo das fogueiras dissipou as trevas da
supersticdo. O povo de hoje, tolera quantos christdos novo e velhos, hgjam e possam
haver. Tentar reviver a inquisi¢do, apparelhar de novo os instrumentos de tortura, é
uma infamia, que ndo supporta o0 seculo em que vivemos. Diante do Frade a
intelligencia se retrahe, 0 espirito evapora-se, a vida povOa-se de sombras. Inimigo
do progresso, avésso aliberdade do ensino, contrario atolerancia dos cultos, o Frade
€ o caruncho das sociedades modernas. Homens feliz! Come bom presunto, bebe do
mel hor vinho, e quando sobe ao pulpito préga o jejum, receita a cambuquiral No dia
gue desapparecer o ultimo Frade, a civilizacdo terd dado mais um passo, a
humanidade tera registrado mais um triumpho313,

Na perspectiva editorial, assim como o Brasil, algumas nagdes “infelizmente’ ainda
eram comandadas pelos seguidores do jesuitismo, apesar da instituicdo néo pertencer ao
seculo X1X. Por meio da dicotomia entre luzes e sombras, o Cabrido apontou o dissipar
progressivo das “trevas’ defendidas pelos religiosos com o avango da “civilizagdo moderna’,
estagio responsavel pela formacdo de uma sociedade tolerante as diferentes crencas e de
espirito “ilustrado” pela disseminagdo da ciéncia a partir da instrugdo laica. Os jesuitas,
comparados com o personagem Rodin de O Judeu Errante (1844), descrito por Sue como
uma pessoa ambiciosa, ardilosa e sagaz, sem escrdpulos para atingir seus objetivos em busca
de poder e riqueza®*, vigjavam de “cidade em cidade’ e “de nagdo em nagdo” para conduzir
“Quase sempre” 0 “desespero” ea“morte”.

Esse estado cadtico era edtimulado pelos proprios eclesidsticos ao ingigar a
imaginagdo popular em torno de pressagios funestos e da proximidade do apocalipse.
Ironicamente, apds os boatos difundidos pelos jesuitas sobre o fim do mundo, o Cabrido se
despediu de seus leitores, assegurou o compromisso de honrar as assinaturas e publicar 0s
ndmeros subsequentes no além-timulo e noticiou 0 aumento do nimero de doagbes aos
Colégios Polacos diante do fatidico dia®®. Em outro caso, um adolescente aparentemente
desiquilibrado, correu pelo telhado do Semin&rio aos gritos e se contorcendo de forma
“grotesca’. Os frades interpretaram o ocorrido como uma manifestagdo diabdlica e depois de
muito padre-nosso, o jovem foi exorcizado pelos “piedosos frades’3!®. N&o temos registros

sobre a autenticidade dos acontecimentos supracitados, porém, os relatos narraram situagoes

313 | bidem, p. 06-07.

4 ARAUJO, J A. A. Aramis, Molina e Rodin: trés personagens marcantes. In: XI CONGRESSO
INTERNACIONAL DA ASSOCIA(;AO BRASILEIRA DE LITERATURA COMPARADA, 2008, Sao Paulo.
Anaisdo X Congresso da Associacao Brasileirade Literatura Comparada. S8o Paulo: ABRALIC, 2008, p. 02.
315 Cabrido, S&o Paulo, n. 3, 1866, p. 02.

316 Cabrido, S&o Paulo, n. 2, 1866, p. 02.
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recorrentes em sociedades religiosas e, desse modo, 0s populares apreensivos tenderiam a
realizar atos pios em beneficio dos representantes de Deus.

O semanario, dém de promover a extingdo da Companhia de Jesus e suas principais
bandeiras, também denunciava os privilégios e a vida “feliz” desse segmento que pregava o
ascetismo e a expiagéo. Segundo o texto, os frades comiam um “bom presunto” e bebiam o
“melhor vinho” e, de forma dissimulada, pressionavam os fiéis a jejuarem. O mote da gula e
da hipocrisia foram explorados inlmeras vezes pelo periddico para retratar os “vicios’ dos
integrantes do clero, como Agostini abordou na caricatura seguinte.

Figura25: “ Agula”.

pancoga consiste em comer bem, beber
medliir...

Calrido;—~E fallar na vida alheja.

Fonte: Cabri&o, S&o Paulo, n. 3, 1866, p. 05.

No primeiro plano, um porco faz uma refeicdo, vestido com roupas masculinas e
sentado & mesa conforme exigiam as regras de etiqueta. O personagem Cabrido, 0 acompanha
e observa 0 seu banquete. No didlogo, o suino explicou como a sua “pandega’, consistia em
“comer bem” e “beber melhor”. A partir da relacéo intertextua, constatamos a mesma
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descricdo dos prazeres do animal com a dos jesuitas ou frades, até na ordem de preferéncia
pelo vinho. Nomeado com aletra“p”, a abreviagdo podiaindicar a palavra porco, combinagéo
convergente com a linguagem visual e verbal, mas diante das descrigdes e do posicionamento
da revista, também podia apontar implicitamente o vocébulo ‘padre’, ambiguidade
apresentada para a interpretacéo do publico. A representagdo do porco, juntamente com a do
asno, também foi uma forma de satirizar algreja e o clero, principalmente, nas manifestacbes
populares antirreligiosas na Franca do século XIX3. Dessa forma, compreendemos a letra
“p” como uma estratégia dos redatores para sugerir implicitamente se tratar de um “padre” e
ndo paraabreviar o vocébulo porco.

O trago exagerado na representacdo da barriga do eclesiastico retomou aideia da gula,
no sentido de ressaltar 0 excesso desvirtuoso e a fartura das refeicbes, abundancia
caracterizada pela garrafa de vinho, sem nenhum copo para dosar 0 consumo, e um pernil
inteiro em cima da mesa, entre outros alimentos. Como ironizado em outras passagens, lugar
de cozinha decente era no Seminario®!8, digno da presenca de um cozinheiro francés cordon
bleu (de primeira classe)®®. No plano smbdlico, a barriga também reforgou a conduta
egoida, voltada apenas para 0 seu bem-estar, sentido propagado durante a circulagdo do
Cabriao e, anteriormente, no Diabo Coxo.

De forma sutil, aresposta do personagem da revista gpos a descricdo de suas diversdes
preferidas denunciou a interferéncia dos jesuitas na comunidade e na vida privada a partir de
seus comentérios sobre a “vida alhei@’. Na definicdo de um suposto dicionério, o periddico

informou o sgnificado da palavra“jesuita’.

Jesuita — Frade da Companhia de Jesus, instituida pelo visionario Ignacio de Loyola.
— Animal degradado, que abdica os féros de raciona para tornar-se instrumento
cego e feroz dos interesses da ordem a que pertence. — Encarnacdo da hypocrisia. —
Homem cousa. — Ente desnecess&io, pertencente & uma seita ndo so indtil, como
perigosa e nociva. — Symbolo da estupidez, gal vanisada pelo fanatismo. — Symbolo
da ambic&o do ouro e do mando, sob a capa do desinteresse e da mansiddo. — O
maior desacreditador da religido de Christo. — Optimo obreiro da supersticdo. —
Inimigo nato da razdo e da consciencia humana. — Acerrimo inimigo do povo, da
democracia e da soberania popular. — Servil bajulador dos grandes da terra, e
carrasco impassivel da populaga miuda. — Corruptor de meninos e mulheres por
meio do confessionario e do ensino. — Habil aproveitador dos segredos domesticos
apanhados no confessionario. — Sanguesuga insaciavel dos pobres de espirito e dos
tol0s®2,

317 MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003, p. 473.
318 Cabrido, S&o Paulo, n. 6, 1866, p. 01.

319 |bidem, p. 07.

320 Cabrido, S&o Paulo, n. 8, 1866, p. 07.
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A designacéo da palavra foi baseada na visdo ideoldgica do Cabrido e condensou em
linhas gerais as suas principais concepgdes sobre a ingtituicdo. A sua faceta “irracional”,
“supergticiosa’, uma seita “indtil, perigosa e nociva’ para o seu século, “simbolo da
estupidez’ e do “fanatismo”, comprovou o posicionamento do semanario sobre o “obstéculo”
do clero para a “modernizagdo” da sociedade. Um dos perigos de sua permanéncia estaria na
habilidade de aproveitar dos “segredos domésticos apanhados no confessionario” e da
“corrupgdo” de “meninos e meninas’ através do ensino para mobilizar a opinido publica de
acordo com os interesses “da ordem a que pertence” e dos “grandes da terra’. Nas peguenas
cidades, o controle social exigia das pessoas consideradas notavels uma reputacdo impecavel
e 0 poder de difamagdo de um péroco loca, conhecedor dos piores segredos das familias,
poderia arruinar uma carreira politica ou o seu prestigio.

Apesar de representantes oficiais do cristianismo catdlico, os jesuitas foram
entendidos como o “maior desacreditador da religido de Cristo”, “inimigos do povo”,
“carrasco da populaga miuda’ e “sanguessugas dos pobres de espirito e dos tolos’. Uma
caricatura satirizou essa relacdo entre a fé e a explorag@o de pessoas “imbecis’ e humildes
pelos frades, com a doagdo de seus parcos recursos sob o pretexto do sacrificio na terra ser
recompensado no céu®?. Tidos como a“encarnagdo da hipocrisia’, os jesuitas disfarcavam os
seus desgos de riqueza e poder através da “cepa do desinteresse e da mansiddo”, como

representado na caricatura abaixo.

321 Cabrido, S&o Paulo, n. 25, 1867, p. 05.
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Figura 26: “ fazei 0 que eu digo, mas ndo facais o que eu fago” .

—Maus irmaos, fazel o que eu digo, mas nio facais 0 gue en face,

Fonte: Cabrido, Séo Paulo, n. 8, 1866, p. 61.

De forma a dedlegitimar o apelo moralista de religiosos sobre a populagdo, as
caricaturas do seman&io denunciavam a ganancia e a hipocrisia dos jesuitas nas suas
condutas cotidianas. Nessa imagem, Agostini habilmente transmitiu essa dualidade nas agbes
dos “barbudos’ de samarra ao construir uma cena polifonica, dividida entre o espago publico,
de apari¢des e condutas calculadas por estarem em constante avaliagdo da multidéo defiéis, e
0 espaco privado, areaoculta, restrita e discreta.

O membro da Companhia de Jesus, caracterizado pela roupa preta e o rosario na mao,
pregava do alto de uma sacada para um numeroso publico, todos em uma postura obediente
escutando a exposicao, composto por homens e mulheres, diferenciacéo explicita pelo uso de
véu e pelo corte de cabelo. No seu verso, uma imagem refletida de si levanta uma garrafa na
direcdo de sua boca, gesto que sugere a ingestdo de seu conteldo, provavelmente alcodlico
paradenotar umafalha no caréter e fundamentar a dentincia do “vicio”. O consumo da bebida
torna-se evidente ao observarmos no plano de fundo, do lado oposto da multiddo, duas
pessoas erguendo 0s copos e uma garrafa em cima damesa. A fisionomia expansiva e alegre
do jesuita com a garrafa na md em oposi¢do a figura calma e solene demonstra a
dissimulagdo desses agentes religiosos como ressaltado pela legenda “fazei o que eu digo,

mas ndo fagais o que eu fago”.
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Interessante destacarmos como essa critica frequente sobre a gula, a hipocrisia e o
fanatismo supersticioso dos jesuitas e, simultaneamente, dos protestantes ndo foram atribuidos
a toda manifestacéo religiosa ou expressdo de religiosidade. Os atagques direcionados a esse
segmento eclesiagtico foi derivado de sua rigidez em aceitar qualquer conhecimento ou
conteldo que fosse contr&rio aos preceitos biblicos e a sua intervengdo “nocivad’ nas
ingtancias de poder do Estado. Nessas condigdes, a ignorancia, a intolerancia e a supersticéo
eram considerados formas de “atraso” e antagOnicas da razéo e da ciéncia promovidos pelo
“progresso” do “mundo civilizado”.

Inclusive, o Cabrido se apresentou enquanto religioso, mas sem hipocrisa, em um dos
antincios no Correio Paulistano®?, periédico também redigido por Américo de Campos™®,
Em outro momento, em uma de suas publicagdes, o semanério ilustrado condenou a conduta
“desdenhosa e desespeitosa’ de ateus diante da procisséo de domingo e solicitou a
intervencéo da policia nesses casos para “fazer respeitar a liberdade de consciéncia em
matéria de religido”. No entanto, como o proprio semanério dertou, ndo era do seu interesse
que os leitores aderissem ao “ordido e grosseiro beatério pregado pelos ardilosos jesuitas’,
mas que houvesse nestas relagbes um equilibrio entre a racionalidade e a religigo®?*. Assim,
os redatores definiram a sua conduta de “bom crist@”, praticada sem fanatismo e
hipocrisia®®. Aliés, para ndo causar espanto no publico, apesar da associacio feita pelos
jesuitas entre o periddico e Lucifer, ele confirmou ser religioso e, além do mais, “assistiu a
festa de Santa Teresa e por um triz néo deu palmas dentro do Templo, chamando acenao Sr.
Anténio José de Almeida pela sua bela missa’ 326

Nesse movimento ambiguo, o Cabri&o reeitou a postura e as bandeiras “retrogradas’
do jesuitismo e do conservadorismo, sem se desvencilhar da fé cristd. A oposicdo aos
integrantes do clero era decorrente de seu potencial politico para mobilizagdo do eleitorado, a
sua intromissdo nos assuntos publicos para impedir a adocdo de medidas “progressistas’
como o ensino laico e na negacd supersticiosa dos conhecimentos cientificos. A sua
condi¢do “nociva’ no seu século estava justamente na interferéncia nos assuntos terrenos e no
desprezo pelas transformacgfes do porvir. Na caricatura, o didlogo entre o Cabrido e o

“reverendissimo” deixou essa questdo visivel.

82 Correio Paulistano, Sdo Paulo, n. 3107, 1866, ano X1, p. 01. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/090972/per090972 1866 03107.pdf. Acessado em: 19 de fev. de 2017.

32 SANTOS, Délio Freire dos. Primérdios daimprensa caricata paulistana: o Cabrido. Op. cit., p. XX VIII.
324 Cabrido, S&o Paulo, n. 7, 1866, p. 06.

325 |bidem, p. 02.

82 Cabrido, Sdo Paulo, n. 5, 1866, p. 03.
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Figura 27: O dialogo entre o Cabrido e “ reverendissmo” .

—Rimvereudisinn, venbs mmito de propesets pam meteelie omin selandasinha nreesseria 0 1 o Beto) go
=il ¢ o inieresss :"I."lh' |G e s EnfTrer on jeilaes e espeeriilaen et & paolifien E i e 0 e
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Fonte: Cabrido, Sao Paulo, n. 23, 1867, p. 77°%,

Na cena, 0 Cabrido de pé e de dedo em riste exige do “reverendissmo” que “cagigue
severamente os padrecos politicbes do bispado”, sob a alegacéo de que “o padre deve ser
somente padre’, caso contrario perderia a “dignidade de seu cargo” a0 “meter-se em
traficancias politicas’. Sentado, o lider religioso escutava a exposicdo do personagem-simbolo
da revista sem esbocar nenhuma reacdo, em uma posi¢ao passva. A indignacdo reproduzida
na conversa e no posicionamento fisico retratava a repulsa dos redatores sobre a prética e a
interferéncia politica por parte de algumas personalidades eclesiasticas.

Essa “sarabandasinha necessaria’ ocorreu depois da candidatura de Sebastido Pinto do
Rego, bispo de So Paulo, nas e eicdes provinciais pelo Partido Progressista®®. Apesar de ndo

327 |_egenda: “— Reverendissimo, venho muito de proposito para cantar-lhe uma sarabandasinha necessarial E o
facto: que a mora e o interesse publico ndo podem mais soffrer os padres que especulam com a politica. é
preciso que o Reverendissmo, do ato de sua vigararia geral, castigue severamente os padrecos politicGes do
bispado! O padre deve ser somente padre! O que mette-se em traficancias paliticas perde a dignidade de seu
cargo, e vae o que pode valer qualquer fazedor de bandaheiras. N&o sei se a carapuca serve ou ndo ao
Reverendissimo, o que sei € que é sua aresponsabilidade do que fazem por ahi féra os seus subalternos, e que he
cumpre tomar tento arespeito!”.

328 SANTOS, Délio Freire dos. Primérdios daimprensa caricata paulistana: o Cabrido. Op. cit., p. XLIII.
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ter sido eleito, a atitude foi considerada censurével, passivel de um “castigo severo”, para
coibir os “especuladores’. Do lado da porta, seu companheiro “Pipelet” espia com temor a
Situagéo.

Nas “Instrugbes secretas dos padres da Companhia de Jesus’, publicadas em vérios
capitulos e congtituido como uma espécie de manua de conduta para os jesuitas recém
ingressos na Companhia, a reviga ilustrada evidenciou como o apoio do clero as autoridades
politicas tornou-se produto de uma orientagdo da institui¢do. Essa simbiose foi pensada como
uma via de mé&o dupla, formada para a troca de favores, baseado em interesses pessoais. Uma
das recomendagdes das “Instrugbes’ exigia de seus integrantes o contato com autoridades
politicas para “buscar o favor destes contra 0s nossos adversarios’. Outra sugestdo do
documento também orientava os membros da ordem de “usar da sua autoridade para adquirir
grandes empregos e que tacitamente se servird com 0s segredos de seus nomes para a
aquisicao de bens temporais’32°.

Em contrapartida, as autoridades locais receberiam o apoio dos parocos nas eleicdes
subsequentes. O vinculo de dependéncia matua e da tentativa de “emperrar” qualquer
transformagdo dessa sociedade tradicional explica o principa motivo do Cabrido de elencar
esses dois grupos como 0s seus inimigos primarios. Por meio da linguagem visual, Agogtini

representou esses acordos e a servilidade aristocrética

329 Cabrido, Sdo Paulo, n. 17, 1867, p. 02-03.
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Figura 28: “ Servilidade canina” .

W Prwriide ¥, Pula® swmal on i e ?

Fonte: Cabrido, Sao Paulo, n. 12, 1866, p. 043,

A caricatura ironizou, como indicamos anteriormente, a venda do Diario de Candido
Silva e 0 suposto desinteresse de algumas pessoas em adquirir 0 seu patrimonio. Nesse
momento, 0 aspecto pertinente para a andlise da caricatura foi a representacdo do proprietario
do jornal, em roupas jesuiticas e com umatartaruga pendurada no lugar da cruz do costumeiro
rosario na cintura, referéncia ssimbodlica de sua postura politica conservadora Na méo
esquerda, o jesuita segura a corrente da coleira de um cachorro, de cartola e com os 6culos de
leitura pendurado, caracteristicas condizentes com a moda masculina usada por pessoas
nobres e abastadas. O céo é um animal conhecido pela obediéncia ao seu dono ou a0 homem
em gera. Na caricatura seguinte, a representacd do cdo assume uma nova gama de
significados.

330 |_egenda: “O Diariode S. Paulo é jorna ou é peteca?”.
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Figura 29: “ Enigmas sociais” .

Enirmos sociaes.
Fonte: Cabri&o, Séo Paulo, n. 6, 1866, p. 5.

Divididos em dois quadros, na primeira parte o cdo aparece trajado em conformidade
com o0s “notaveis’ da época e montado em um burro, animal utilizado para o transporte,
representativo do “atraso”, da “ignorancia’ e de parte da “fidalguia’ durante a circulagdo do
Diabo Coxo e do Cabrido. Na imagem seguinte, a cabega do cachorro foi substituida pela do
asno, o que interligou as duas figuras. Segundo os redatores, de modo irénico, 0 asno néo

significava uma injUria naquele contexto, mas um elogio.

Querendo um individuo injuriar a outro pela imprensa, consultou a um rabula,
mostrando-lhe o artigo, cujainjuria mais saliente, consistia na palavra— burro. Este,
depois de o |& com attencdo, observou ser melhor usar antes da palavra — cavallo,
por que aquella, encerrava mais um dogio, do que uma injuria. — Entdo porque?

Perguntu o individuo. — Porque de um burro, retorquiu o rabula, se faz um
ministro, um bispo, um presidente, um deputado, um juiz, etc.; e de um cavallo,
nada se faz33.,

Por isso, na relagdo intericOnica, observamos a representacdo da fidalguia ou dos
“notaveis’ a partir do uso de animais na caricatura, cada quadro pensado por meio de
alegorias para caracterizar a servilidade e a ignoréncia desses “enigmas sociais’. Agostini

331 Cabrido, S&o Paulo, n. 1, 1866, p. 07.
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manteve 0s mesmos sentidos simbodlicos na representacdo do asno do Diabo Coxo e a
combinou com a obediéncia servil do cachorro®,

Esses tipos de ofensas ndo foram ignorados por seus avos e, como apontado
anteriormente, a redacd e seus funcionérios foram envolvidos em diversas situagdes
probleméticas, como depredactes, ameagas de excomunhdo de seus ass hantes, recrutamento
forgado de seus funcionarios, entre outros aspectos. Segundo os redatores, a circulagdo das
publicagbes do periddico na cidade de Itu, interior de S8 Paulo, “foi recebida com
entusasmo pelas beatas e pelos meninos’, sendo todos os exemplares comprados pelos
jesuitas e retirados de comercializacdo. A acdo foi seguida de um “conclave secreto” e na
reunido decidiram excomungar as “folhinhas’, considerando “heréticos todos os fiéis que as
comprassem e lessem” 3%, Este tipo de discurso religioso, adotado de forma semelhante na
capital, representou um golpe financeiro em meio a um mercado reduzido de assinantes.

O ato de maior notoriedade contra o Cabrido foi o processo judicial sobre a caricatura
de Agostini dos Dias de Finados, pleito discutido durante semanas na imprensa local. A agéo
encabegada por Candido Silva, sob a adegacdo de atentar contra a religido e os “bons
costumes’, foi formalizada por meio de denlincia registrada na delegacia®*. A caricatura
retratou o cemitério da Consolacdo em um ambiente festivo, com o consumo de bebidas e

charutos entre os esgqueletos e 0s visitantes, como vemos adiante.

332 O bode foi outro animal utilizado para representar pessoas abastadas integradas nessa soci edade tradicional e
reconhecidas pel o seu “devotamento”. In: Cabrido, Sdo Paulo, n. 51, 1867, p. 4.

333 Cabrido, S&o Paulo, n. 17, 1867, p. 06.

334 Cabrido, S Paulo, n. 7, 1866, p. 6.
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Figura 30: “ Dia de Finados’ .

1 Cemileria dn Eonsalankn mo dia dr liEsdos

Fonte: Cabri&o, Séo Paulo, n. 6, 1866, p. 8.

Homens de todas as idades e classes sociais foram retratados na companhia de seus
entes queridos mortos. No centro, pelas vestimentas, um homem humilde caminha escorado
em um esgueleto, como se estivesse completamente bébado. No lado esquerdo, a cena de
bebedeira se repete com um esqueleto de um homem, de trgjes mais sofisticados, sentados ao
ch&o e com 0s copos para cima, em um movimento parecido com os brindes de comemoragéo.
Do lado direito, um homem esta com as maos dadas com um esqueleto coberto,
provavelmente a sua mulher, ambos com os olhares voltados para um pequeno esqueleto um
pouco a frente, possivelmente, o filho ou a filha do casal. No fundo do quadro, podemos
observar mais pessoas cercadas pel os defuntos.

A repercussdo e as Ultimas novidades do processo foram noticiadas semanalmente
pelo Cabrido. No nimero seguinte, uma caricatura demonstrou o alvorogo causado pelo
desenho de Agostini. A sétira reconstruiu as reagdes dos mortos diante da publicacdo: “os

sensiveis’ suicidavam-se, “os valentes” agrediam o Cabrido e o Pipelet e “os pobres de
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espirito” denunciavam o periédico®®

. Quanto a esses ultimos, os redatores ironizavam 0s seus
denunciantes. Quando possivel, 0 semanério retaiou a denincia ao caricaturar Jodo Mendes,
advogado do processo, e o Diario de Sdo Paulo.

O prolongamento do processo era encarado como um incomodo permanente pelo
Cabrigdo. Em uma caricatura, fantasmas aparecem no quarto dos personagens-simbolos da
revista e interrompem o seu sono. O susto a noite apontava como os defuntos ainda
continuavam a “ cabriona-1os’ 3%, O desfecho do processo foi favoravel ao semanério ilustrado
e a absolvicdo foi decidida em juizo pelo promotor publico que ndo considerou a publicagdo
uma afronta a moral e os bons costumes®’. De modo provocativo, o periddico publicou na
contracapa a caricatura de um baile em comemoracdo ao fim do processo. Sentado em uma
poltrona no centro do sal@o, o Cabrido assiste a danga dos esqueletos, enquanto, Pipelet
segurava uma bandeira em protesto aos denunciantes, pois, ele era “um inimigo leal”,
perdoava “ os amoladores’, porque também os amolava, so ndo perdoava os “delatores’3%,

No alto do quadro, afrase “ridendo castigat mores’ sintetizou a proposta darevista, de
“corrigir os costumes’ por meio do “riso”, porém parte de seus contemporéneos ndo
aceitaram esse discurso satirico. O isolamento progressivo do semandrio ao criticar 0s
conservadores, 0s jesuitas, as irméas de caridade, os protestantes, o clero nacional, parte da
faccdo liberd, os deputados regionais, os juizes, as forgas policiais, o presidente da provincia,
entre tantos outros segmentos urbanos e rurais presentes no cotidiano da provincia paulista,
tornou a continuidade da circulagdo do Cabri&o impossivel. No nimero 51°, no dia 29 de
setembro de 1867, com suas finangas arruinadas, o até breve dos redatores se transformou em

um adeus para seus assi nantes.

335 Cabrido, Sao Paulo, n. 7, 1866, p. 4.
336 Cabrido, So Paulo, n. 9, 1866, p. 8.
337 Cabrido, S&o Paulo, n. 12, 1866, p. 2.
338 |bidem, p. 8.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Sobre o titulo do trabalho, “Do trago atroga: o progresso e a civilidade no cotidiano da
sociedade paulistana sob a 6tica de Angelo Agostini (1864-1867)”, procuramos condensar
algumas questdes consideradas primordiais para a compreensdo e descri¢do dessa pegguisa. O
trecho "Do trago & troca' interligou o conteldo imagético das caricaturas e 0 aspecto
humoristico caracteristico dessa linguagem visua; a passagem "o progresso e a civilidade"
indicou os dois vieses analiticos defendidos pelos redatores do Diabo Coxo e do Cabriéo,
representantes dos segmentos da intelectualidade urbana, a0 observarem e promoverem
transformagdes naguela sociedade patriarcal e aristocrética da década de 1860; em seguida,
"no cotidiano da sociedade paulistana’ situamos espaciamente o objeto de pesquisa na capital
da provincia de S&o Paulo e também indicamos a potencialidade informativa de ambas as
revistas ao noticiarem os principais acontecimentos politicos, econdmicos, sociais e culturais
ocorridos durante a semana no intervalo entre as publicagdes de seus nimeros; o Ultimo
ponto, "sob a dtica de Angelo Agostini (1864-1867)", ressaltamos a preponderancia da
perspectiva e da obra de Agostini em detrimento dos demais redatores nessa pesquisa e
definimos o recorte temporal entre 1864, ano de fundac& do Diabo Coxo, e 1867, ano de
encerramento das publicagdes do Cabri&o.

O objetivo primario da andlise do Diabo Coxo e do Cabrido foi compreender os
embates politicos e os dilemas culturais dos segmentos citadinos emergentes do processo de
industridizagdo e de urbanizagd de S8 Paulo e o0s representantes aristocréticos e
conservadores daguela sociedade tradicional do Império a partir das construgdes simbdlicas
ou representactes pautadas nas nogdes de atraso/barbérie e progresso/civilizagéo.

Selecionamos dois objetivos secundarios, cada objetivo definido conforme a
regularidade e a énfase atribuida em ambas as revistas. No Diabo Coxo, observamos a relacéo
entre o Estado Imperial, a Guerrado Paraguai e o problema identitario nacional; no Cabrido,
a andlise deslocou para o estudo da relagdo entre o Estado Imperial e a Igreja. Novamente,
cada objetivo especifico foi analisado a partir das dicotomias de atraso/progresso e
barbarie/civilizagao.

Dessa forma, as principais fontes da pesquisa foram as caricaturas de Agodtini
publicadas no Diabo Coxo e no Cabrido. Contudo, também utilizamos de forma pontua
outras fontes como o Diario de Sdo Paulo e o Correio Paulistano, periodicos publicados no

mesmo periodo das revistas ilustradas por Agostini. Por fim, incorporamos nas andlises da
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temética documentos oficiais sobre o recrutamento da Guerra do Paraguai e as reformas na
legislatura partidaria e politica do Império.

O méodo adotado para a percepcdo do sentido pretendido nas caricaturas foi
estabelecido a partir da andlise conjunta da linguagem verbal, distribuida nas legendas e nas
cenas retratadas, e da linguagem visual. Na analise especifica daimagem, a reconstrucdo dos
contextos “intra-icbnico”, “intericdnico” e “extra-icobnico” forneceram os indicios para a
recepcao da mensagem pretendida pelo autor.

Para alcancar os objetivos propostos dividimos a pesquisa em trés capitulos. No
primeiro, A S&o Paulo oitocentista no trago e na troga de Angelo Agostini, subdividimos em
quatro secoes. Na primeira seco, procuramos fazer um resumo sobre o contexto politico,
social e cultural de S&% Paulo e do Império brasileiro. No item seguinte, fizemos uma
discussdo bibliogréfica sobre a vida e obra de Angelo Agostini e observamos como muitos
dos pesguisadores apontaram, desde o inicio da carreira do caricaturista na imprensa, 0s
idedrios abolicionigtas e republicanos como posturas politicas defendidas por Agostini,
perspectiva rejeitada por esta pesquisa. Para contextualizar a producdo dos semandrios
ilustrados, discutimos em outro subcapitulo o desenvolvimento da imprensa e a sua intima
relagdo com as agremiagdes politicas, cada periddico utilizado como um veiculo para a
divulgacdo de projetos partidérios para o pequeno publico afabetizado e consumidor de bens
culturais.

Por fim, apontamos nesse capitulo a potencialidade do humor como ferramenta para
intensificar o discurso critico nas esferas politicas e religiosas, assuntos tidos como sérios por
exceléncia. Observamos na literatura comica e letrada o uso da figura do diabo, personagem-
simbolo do Diabo Coxo, como uma ferramenta para sdtirizar os costumes, a politica e a
sociedade a0 apontar 0s seus “vicios’ e “mazelas’ para corrigi-los por meio do riso. Do
mesmo modo, também apontamos a concepgdo popular e reigiosa em torno do asno,
representagdo recorrente em ambas as revistas, como manifestagdo do mal, do prazer
desenfreada e da ignoréncia, sendo usado inclusive nos movimentos antirreligiosos do sec.
XIX pararetratar o clero. No Diabo Coxo, além dessas atribui¢des, o quadripede representou
na revista o atraso material e intelectual de S& Paulo, assm como ocasionalmente
personificou grupos sociais como membros dafidalguia.

No segundo capitulo, O Diabo Coxo: representacdes de civilidade na linguagem verba
e imagética da imprensa paulistana, discutimos especificamente o Diabo Coxo, redigido por
Luiz Gama e Agostini. Dividido em trés segdes, observamos no primeiro tépico a organizacdo

ideoldgica do periddico como dissidente da imprensa oficial, auto representado como um
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porta-voz do progresso com a missdo de modernizar e estimular o “progresso civilizatorio”.
Nessa se¢do também discutimos as representacbes construidas pelos redatores sobre o
atraso/barbarie e progresso/civilizagdo em sua avaliago da sociedade paulistana da década de
1860.

Na segunda secdo, discutimos a formagdo do Estado nacional e a dificuldade em
amalgamar a pluralidade de culturas, etnias e regides para a constru¢do de uma identidade
brasileira. Tal empecilho prejudicou o alistamento voluntério da populagéo livre na Guerrado
Paraguai e estimulou as medidas centraizadoras para o recrutamento forcado. Na Ultima
secdo, abordamos a cordialidade e os desmandos de personalidades no poder no processo de
recrutamento para a Guerra do Paraguai, considerados pelos redatores obstéculos para o
progresso civilizatério e uma ameaga & segurancga nacional.

No terceiro capitulo, Cabrido: a perseguicéo aos “cascudos’ e os “beatos’, tratamos
especificamente do Cabrido, redigido por Antonio Manod dos Reis, Américo de Campos e
Agogtini. Dividido em duas se¢Bes, na primeira observamos a organizacéo ideoldgica do
periodico como pertencente a uma facgdo do Partido Liberal e de forte identificagdo com a
cultura letrada francesa. Outro aspecto analisado foi o debate politico entre os redatores do
Cabri&o e os seus principais adversarios: os conservadores e o clero. No Ultimo subcapitulo,
discutimos a postura anticlerical dos redatores e a representagdo do clero, principalmente dos
jesuitas, como uma ordem definida pejorativamente pelo fanatismo, a supersticdo, a
interferéncia indevida na politica e a hipocrisia de seus integrantes.

Na década de 1860, os grupos emergentes do processo de urbanizacdo e de
industridizag@o, sem representatividade politica, asfixiados por uma sociedade escravista e
agroexportadora se articularam em torno de periddicos para demonstrar insatisfacéo frente a
uma sociedade considerada excludente. A critica a organizac8o centralizada da politica no
Império, o processo eleitora, a ocupacdo de cargos daburocracia estatal por nomeacdo, afdta
de investimento do governo centra para modernizar a economia, 0S abusos e as
arbitrariedades cometidas pelas autoridades locais sobre os cidadé@os foram temas recorrentes
nos periodicos dissidentes da imprensa oficial.

Neste contexto, os periddicos ilustrados por Agostini e redigidos por Luiz Gama
(Diabo Coxo), por Américo de Campos e Antonio Manoel dos Reis (Cabrido) criticaram os
arranjos de grupos no poder e os desmandos de seus representantes nas relacdes cotidianas em
S&o Paulo. A construg@o imagética de uma sociedade “civilizada’ e de cidad&@os brasileiros
ideais foram recorrentes no processo de criagdo das caricaturas das revistas, 0 que demonstra

0 interesse de seus redatores em implantar uma nova ordem politica. A concepcéo “primitiva’
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e “atrasada’ sobre aguela sociedade tradicional, de relagBes cordiais na esfera publica e de
forte conservadorismo no é@mbito dos costumes da populacéo, explicitava 0 posicionamento
desses grupos urbanos médios emergentes, por meio de discursos marcados pelo dualismo das
concepgoes civilizacdo/primitivismo ou de progresso/atraso e pela tentativa de transformar
aquelarealidade.

O aspecto politico problematizado nos semanarios evidenciou os anseios de uma elite
intelectual e urbana, sujeita a violéncia e as arbitrariedades das autoridades locais, sem
nenhum respeito aos direitos previstos na Constituicdo a populagdo livre, principamente se
essa fosse pobre e estivesse a margem da rede de clientelismo. Angelo Agostini, de forte
identificacdo com asideias liberais francesas, defendeu medidas para transformacdo do estado
“primitivo” do Brasil Império, distinguindo areligido dos assuntos politicos, da modernizacéo
econdmica e administrativa, da livre circulagdo da “alta cultura’ para educar a sociedade
brasileira

No Diabo Coxo detectamos criticas abrangentes a sociedade tradicional, aos seus
representantes politicos e a ignorancia da populacdo. Em Cabrido, a questdo redigiosa se
sobressal e ha condenacdo explicita as ingeréncias do clero no Estado, em especial dos
jesuitas. Referéncias ao presidente de S&o Paulo, a0 delegado de policia, ao bispado e aos
jesuitas, ao comandante das tropas aliadas, entre outras personalidades, ndo é escamoteado, é
direto.

Apesar das criticas as medidas adotadas pela elite local e a politica de recrutamento, o
Cabri&o manteve o gpoio a causa bélica do Império contra as tropas paraguaias e produziu um
discurso ufanista de louvor aos combatentes mortos no front. A frequéncia de retratos e de
textos em homenagem aos herdis da pétria, militares mortos em combate ou reverenciados
pelos seus feitos na guerra. De modo semelhante, no Diabo Coxo destacam-se a continua
preocupagdo de Agostini e de seu grupo socid com relagdo as questdes do desenvolvimento
da nacdo, o exercicio da cidadania e a constru¢do da identidade nacional. Mas, muitas das
criticas direcionadas a religido e a Igreja devem ser compreendidas como uma condenagéo a
prética politica de seus membros.

E certo as corrosivas criticas contra as autoridades politicas e os acontecimentos
recorrentes na vida urbana provocaram reagdes por parte da oposicdo, como o boicote na
compra e no pagamento dos nimeros dos periddicos ou até mesmo ameagas de depredacéo da
redacdo que culminaram na crise financeira e afetaram a continuidade da circulag@o dos dois

periodicos ilustrados paulistanos. Agogtini, diante dessa situagdo de crise e inseguranca,
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vigiou para a Corte, onde na década de 1870 e 1880, desenvolveu as suas posturas

abolicionistas.
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